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خّ 1 وكيل الكلية للدراسات العليا ٍ 
أحسة 
اث أده . فكرى جمال إبراهيم 108/ كلإ :© 
كلية الفنون التطبيقية ْ 
قسم طباعة النسوجات والصباغة والتجهير 


" جماليات الشكل التجريدى وعلاقته بالغرض الوظيفى 
فى تصميم طباعة المنسوجات 
ااا 1211 4853511401 11281 "01 125111-11-35 ل 


11/11 0ط لاط 7-11010/441/ 1 110/100 
"لا 5 7117م 


إعداد 


الدارسة / عيبر كمال محمد مجاهد 


إستكبالا لمتطلبات الحصول على 
درجة الماجستير فى الفئون التطبيقية 


أ٠دء‏ سهير محمود عثمسان أ.م٠د«هدى‏ صدقى عبد الفتاح 
أستاذ التصميم بقسم طباعة أستاذ مساعد يقسم طباعة 
للنسوجات والصباغة والتجهيز المنسوجات والصباغة والتجهيز 


كلية الفنون التطبيقية ‏ جامعة حلوان0> > > كلية الفنون التطبيقية ‏ جامعة حلوان 


٠١١‏ مر 


قال تعالى : 
”“شهداللهأنهلاإلهإلاهو 
والملائكة وأولوا العلم قائما بالقسط 
لا إله إلاهوالعزيز الحكيم” 


آل عمران (14) 


” بسم الله الرحمن الرحيم ” 

تتقدم الدارسة بأسمى آيات الشكر للمولى عز وجل على توفيقه لها فى 
إخراج هذه الرسالة » كما تتقدم الدارسة بخالص الشكر و التقدير إلى الاستاذة/ 
الدكتورة سهير محمود عثمان أستاذاتصميم بقسم طباعة المنسوجات والصباغة والتجهيز 
وكذلك الدكتورة هدى صدقى عبد الفتا لإ تاذ للمساعد بقسم طباعمسمة المنس_وجات 
و الصباغة و التجهيز على المجهود الكبير الذى بذلاه لاخر اج البحث على هذا النحو » 
كما تتقدم بخالص الشكر للاستاذة / الدكتورةهدى عبد الرحمن الهادى أستاذالتصميم ورئيس 
قسم طباعة المنسوجات والصباغة والتجهيز على ما أتاحته الدارسةمن إمكانياتأسهمت 
بشكل كبير فى إخراج هذه الرسالة. 

كما تتقدم الدارسة بالشكر لكل من عاونها وساندها حتى أتمت هذا البمث 
جعله الله فى ميزان حستاتهم ٠‏ 


جامعة حلوان 
كلية الفنون التطبيقية 
الدراسات العليا 
بسم الله الرحمن الرحيم 


قرار لجنة المنافشة والحكم 

إنه في يوم الخميس الموافق ٠٠١1/17/١‏ م الساعة الحادية عشرة بمبنى 
كلية الفنون التطبيقية - اجتمعت لجنة المناقشة والحكم المعتمدة من السيد الأستاذ 
الدكتور نائب رئيس الجامعة لشئون الدراسات العليا والبحوث بتاريخ 7٠٠٠١/3/7‏ م 
لمناقشة رسالة الماجستير المقدمة من الدارسة / عبير كمال محمد سليمان مجاهد 

وموضوعها 

جماليات الشكل التجريدي وعلاقته بالغرض الوظيفي في تصميم طباعة المنسوجات 

وبعد مناقشة الدارسة في موضوع البحث المقدم قررت لجنة المناقشة 
والحكم منح الدارسة / عبير كمال محمد سليمان مجاهد درجة الماجستير في الفنون 
التطبيقية (تخصص طباعة المنسوجات) 


أعضاء لحنة المناقشة و الحكم 


أ.د. توفيق توفيق زيادة (عضوا ومقررا) 2 

أستاذ التصميم بقسم طباعة المنسوجات والصباغة والتجهيز ووس ير 
5 4 م 

أ.ل. سهير محمود عثمان (مشرقا) جدح 

أستاذ التصميم بقسم طباعة المنسوجات والصباغة والتجهيز 2 

أ.م.د. هدى صدقي عبد الفتاح (مشرفاً) 

أستاذ مساعد بقسم طباعة المنسوجات والصباغة والتجهيز 

أ.د. سهام زكي عبد الله (عضواً) ف 


أستاذ الملابس والنسيج بكلية الاقتصاد المنزلي جامعة حلوان 


١ 
محتويات الرسالة‎ 


الموضوع الصفحة 


الفصل الاول : تعريف بالبحث وحدوده. 
- مشكلة البحث (خلفية موضوع البحث) ١5٠595.تيت‏ يثرن ررة 
- قروض البح 9ت ينث رتوتو ةوبر ةع عورفب رثني 
- حدود البحث ا ا ع ا ا ا ا ا ا ا ا ا ل ا ل ا ل 0 
- منهجية البحث ا ا 00 


- أدوات البحث ا ا ل ا ل ل ال ل ا لل 1 ل الي ل ل الل ل ا 0 0 اك 


- الدراسات السابقة المرتبطة بالبحث © 9ه © 8 وميه واو و و« همه رع و.. 


3 
١ 
7 
ب"‎ 
3 
3 
0 


الفصل الثاني : تأثير بعض فنون التراث علي الفن التجريدي في العصر الحديث 


- مقدمة 1 

- تعريف التجريد فاو ااا ام لاا ود درء 
- تأثير بعض فنون التراث علي الفن التجريدي الحديث (الفن المسري 
القديم - الفن الاسلامي ) 

- آراء بعض الفلاسفة والفنانين عن التجريد -.-000.0.0.0.6091.0.0.ه 


الفصل الثالث : دراسة نظرية وتحليلية للفن التجريدى في العصر الحديث 


- مقدمة 
ل ا ا ا ل 
- اند يدية الد يه فوع ووو ميهارباو 


© المرحلة الاولي : الفن التجريدى التعبيرى فى اوربا ( )1١515- 11٠٠ ١‏ 
- بعض الفنانين ن التجريديين التعبيريين في المرحلة الاولى ٠٠٠.٠٠٠‏ 

- كاتدتسكى تتبدب واوا ةعبار 

- التحليل الفنى للعمل رقم )١7(‏ للفنان كالدنسيكى ٠00010150015٠‏ 
ه المرحلة الثانية : الفن التجريدى التعبيرى في الولايات المتحدة الامريكية بعد عام ١176‏ 
- بعض الفنانين التجريدين التعبيريين في المرحلة الثانية ٠٠٠١٠5٠٠‏ 
يول كلى -تيرءيية ءءء رورءررة تبر ةرارز ررقن 

- التحليل الفنى للعمل رقم (5 ؟) الفنان بول كلى ١٠56-.9تردردءء:‏ 

- “مارك ثوبى 7 + > + > ع ج ع ع ج ا ع ا ع ج ع ع ا ا ا ا ا ا ا ا ا 0 0 

- التحليل الفني للعمل رقم (1؟) للفنان مارك توبى ٠0000.60.‏ 

- ارشيل جوركى ت بداب تبره امات 

- التحليل الفنى للعمل رقم (8؟) للفنان ارشيل جوركى٠٠.٠0٠0٠0٠٠٠٠:‏ 

- وليم ذي كوتتج اعد ابد 

- التحليل الفنى للعمل رقم (50) لفنان وليم دي كونتج ٠0000٠٠‏ 

- وليم بازيوتز ٠.٠9رثتءرء‏ ءال ترو متت وا ترج 

- التحليل الفني للعمل رقم (؟") للفئان وليم بازيوتز ٠٠١٠٠٠6٠٠٠‏ 

- هيلين قفرانك كال ١.تي..يءيثييةيني‏ ةيور ووب رن مدير 

- التجريدية الهذ الهندسية وال موده 


المذهب الاشعاعى و <«ا وو جه وام وو # ا لوو هد 66م وه و5 + ١‏ م6 * ١١‏ 
- ميشيل لاريونوف ا 1 ا ا ا ا ل ا ا ا ال الى ا ا الى ا ا ل ل لا لذي يدنفا 


1١6 
١6 
317 


إن 
إن 
لاه 
كه 
مه 
516 
17 
55 
515 
51 
4 
ا؟7 
4 
كا 
86 
كا 


هلي 


الموضوع الصفحة 


المذهب السوبر ماتي وفوف ووه و ةو وروي و وار 

- كازيمير ماليقئيش ١9٠.ي..ي..ثء‏ تيت ءر رةه ءءء ارين 

- التحليل الفن للعمل رقم (7 ) للفنان كازيمير ماليفيتيش ٠.٠٠‏ 
الل لل ا ا ل ا ا 00 

- تعوم جايو ٠تيييةءيت‏ يتور ةو عار ار ته مينر 

مدرسة الباوهاوس لاوم و و و ةرو وه ووو و روه وروا في ةم عند 

-ا بيت موندريان يري نو تير ر ةم ر ءورقم ق عنتمي 

- التحليل الفني للعمل رقم ١(‏ 5) للفنان بيت موندريان ٠٠٠0٠٠٠5٠‏ 

> “كان دويسين ع ناوالا ولا وام الوا وس وان لروانه ماو 

- التحليل الفني للعمل رقم (55) للفنان فان دويسبرج ٠٠0٠0٠6٠6٠٠١‏ 

- قن الخداع البصرى عة07 269ييتتبب ب رترت رتنه 

- قيكتور فاساريللى ١-..ث.ثثيم‏ تي نعي وء ووو ةع رمي رق 

الفصل الرابع : دراسة نظرية وتحليلية فنية للفن التجريدى المصرى المعاضر. 

- مقدمة 

- يعض الفنانين التجريديين المصريين المعاصرين ١2.6.....ءء.‏ 

تصلاح ظاهر تتيبيييييييييمي يم ار رن ةر رز زر رن 

- التحليل الفني للعمل رقم (44 ) للفنان صلاح طاهر١ ٠.0.0.6٠٠‏ 

- جاذبية شسرى ث.تررث يتيرب و بارا ووو عاتن ره زرو 

-التحليل الفنى للعمل رقم (9 ؛ ) للفنانة جاذبية سرى٠٠.٠٠.٠٠.٠.‏ 

- محمد طلة حسيت يثري وريث ورا ورا ر هررم مانن 

- التحليل الفنى للعمل رقم(*2)للفنان محمد طه حسين٠٠٠..٠‏ 

- عيد الرحمن التشار ١39ييءثءييتثث.رءت‏ ةف ةنورم مرلرة 

- التحليل الفني للعمل رقم (1ه ) للفنان عبد الرحمن النشار٠-٠٠‏ 

- عادل الفيشاوى ي.تتثيث رتبب ورراو ةربم افلر رن 

- التحليل الفنى للعمل رقم (0ه ) للفنان عادل الفيشاوى ٠.٠.0.٠6٠‏ 

- أحمد نوار ا ا ا ا ا 0 0 00 0000 

- التحليل الفنى للعمل رقم (0ه ) للفنان احمد نوار ٠٠٠٠00٠٠6٠‏ 

- أحمد عبد العئى تتدييييرءيي ري فا ءا تراز ةردم نهر 

- التحليل الفنى للعمل رقم (54 ) للفنان أحمد عبد الغنى ٠٠٠٠٠٠١‏ 

- أيمن السمرى تتتيء.ييث تر رة ريرديف ةر رترت تررم لزنن 

- التحليل الفنى للعمل رقم (55 ) للفنان أيمن السمرئى ٠٠٠.020.6206٠١‏ 

- محمد عيد اللاه السجلى ٠‏ ٠ديرريتتي‏ تر تث ءءء انرز ررد 

- التحليل الفنى للعمل رقم (557..) للفنان محمد السحلى١-٠٠66..٠٠٠‏ 
الفصل الخامس : دراسة فنية تطبيقية 

- علاقة الشكل بالغرض الوظيقى ...يبت رثراررة 

- تعريف الشكل يتيي يرب ر رتبار رلة 2 
الاغراض الوظيفية لتصميم طباعة المتسوجات ١٠26.تيتر..ءء٠‏ 

- المعلقات لل ل ا ل ا لل ا ا ا ا ال ا ا ا ين 


- اقمشة السيدات اوم موه ولو و و ا اال ا العم ارد و5١‏ 
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الموضوع 
- اقمشة المفروشات ال د سراي ا 1 
- الوسيلة التطبيقية تيت ثيرتثيءءا رارز ررة 
- الحلول التشكيلية للدارسة من خلال الحاسب الآلي 0 
جد م ملو ددر را ا م 1 01 
عن احم ال ار و وي ا م 
حودلا لمحا جر سداد ا ا الوم اي د 
مي ا ب لعا د لب الا د 
المراجع الاجنيية ٠0900000000000.‏ 
ملخص البحث باللغة العربية 
ملخص البحث باللغة الانجليزية 


13خ 
فهرس الأشكال 


الهندسى فى القن والإقادة منه توي | :1 
فى التعليم العالى ' رسالة ماجس تير 5 رأدية مسن 

غير منشورة ٠‏ كلية التوبية الفنية / 

جامعة حلوان» 17م وص 77 ٠‏ 


تكوين من الأحممر 
والأد د ٠الأزرة‏ 
ععة نآ ,للققطة) ادعوعظ8 دضرمظ 
عامنه1”5 كمدل كيقنآ 6لامم 
رع أكملهادء ومععتدرط نآ بعناواصة 
1940 رننمدظ ,تعمطندع0 لقدظ 


"عية لدعنام0"“ بجامموط ممع ٍ 
,”عع اعوط لمة 0 
عارملا بجعآة ..عصا ممتلتمعتاطيظ8 
,212 ,1969 
ن الفن 
0 


21 0.,2ئ10 ملجوعظ دءهططآ 0 


بموءل #عطعمدط 
ع0 ,”غنة أوعنام0 3 
بعاتملا بجعلة .عم سمتدعتاطن8ه 
52.11آظ1 

محمود البسيونى أسرار الفن بأنوه إسلامى خشبى 
التشكيلى » عالم الكتب » القاهرة » 


رسالة ماجستير خير ماظورة » كلية 
6ص ٠ ١‏ 


01 لإتماقنط ةم “ ,لمكفتكحث .11.11 
عتتامانهء5 ,وستامنةدط أعث تتعلمك8 
لمة 5عتتقط؟" ,”عسساءعاتطاءتة لد 
.2.4 .1985 ,02008آ ,50ل 
اسماعيل شوقى » مرجع سابق » ص 


73٠‏ ء. 


أعواوطمة *“ بقلدعءج1405 حستنة 
بلكل لهد 5عشقطا' ,”انط 
7 .2 ,1990 به00ممآ 


اسماعيل شوقى » مرجع سابق » ص 


جامع المحمودية 
بالقاهرة 


أحمد عبد الغنى " التركيب الموسيقى 
كمدخل لتدريس التجريد فى التصوير 
لطلية كلية التربية الفنية ' » رسالة 
ماجستير غير منشورة » كلية التربية 
الفنية »ء جامعة حلوان ٠»‏ ”151١م‏ » 
/ا١ا ٠‏ 


أحمد عبد الغنى » المرجع السابق » تكوين بالأبيض 5 51 

2 1 ٠ 559 ص‎ 

اي ع شه ن افظة 

أ غملى © 8 ء» ١|‏ 9 
كه هه 


ثروت عكاشة ٠‏ المعجم الموسوعى 
للمصطلحات الثقافية » مكتبة لبنان » 
الشركة المصرية العالمية للنشر » 
لونجمان » ب ٠ت ٠‏ 
أمدنوطة   “*‏ لالراظ ‏ لإلماضة 
هه كقشقطط' ١تلاكتلهدمز1دوعرم:]‏ 
14 .2 ,1975 ,تاملسصمآ مدمكلسط 


الحباة الجديدة 


,3 .2 ,.4ذد1 باذ:8 بودماصة أ مياة طاحونة الزهور 


.8 ,.قاط؟ كافه:18 برممكصة 


2.24 حاط لم89 بودماسة | كزم 0 | 


رضن .2 .2 .1010 ,591 نإدمغمة | المنطقة الزرقاء 
6 إأعونوطة ,لإصمطشطه «ووعث | تكوين إشعاعى 
.9 .2 ,1979 بمملهمرآ ,عسمتامتةط 
أمدط عمف كانلصانآ .86 مومعطاة؟! | الذ : 4 01" 
قسمقنطهق .أ بموداط ,"امعوعط ارخ َك 
بلا رولا بجع[ ,ودع طا0 لصة 1 
فالديمير 
تاتليز 


مولدر 
٠‏ 5 
5.5 ..4أ! امققتاية .8181 | لاحير الورق ١447‏ 


| مسي | سدس | لي | 
5 .2 ,.010] .ومممدعة .11.11 , 


,8.6 .1010 ممعقهة 8115 
قت سساعل: . فتن لالدو فسيي | شكال 
العصور الحديثة 3 دار المتعارف 3 


,١ ١م ص‎ ١17/7 » القاهرة‎ 


الكتالوج الخاص بالمعرض القومى 
بع والعشرين 
الكتالوج الخاص بالمعرض القومى 
فنون_التشكيلية الرابع والعشرين 
الكتالوج الخاص بالمعرض القومسى 
للفنون التشكيلية الرابع والعشرين 


الكتالوج الخاص بالمعرض القومسى 
فز و 


قم الصفحة 


ة التصميمية رقم ١4(‏ 


ط 


فهرس النماذج المطبوعة 


النملاج المطبوعة رقم الصفحة 


1 
2 
3 
. 10 
ّ 


النموذج المطيوع الثاني 0 
النموذج المطبوع الثالث 3 
النموذج المطيوع الرا هق 
النموذج المتلبوع الخانيسن 
النموذج المطيوع السادس 


ع 
- 
0 


النموذج المطبوع الثامن 


النموذج المطبوع الحادى عشر 
النموذج المطبوع الثاني عشر 
النموذج المطبوع الثالث عشر 
النموذج المطبوع الرايع عشر 
النموذج المطبوع الخامس عشر 34 


1 
ٍ 


م 


النموذج المطبوع ا 


١ 


الفصل الأول 
التعريف بالبحث وحدوده 


مشكلة البحث (خلفية موضوع البحث)* 
فروض البحث» 

حدود البحث» 

منهجية البحث» 

الدراسات المرتبطة بالبحث» 


مشكلة البحث (خلفية موضوع البحث) : 

إن الفن الحديث وإتجاهاته ومدارسه » بما يحويه من قيم جمالية » يمكن أن 
يكون مصدرا هاما للإبداع » والابتكار فى مجال الفنون عامة » ومجال فن تصميم 
طباعة المنسوجات خاصة حيث د يتميز بتنوع أساليبه الفنية٠‏ 

ونتيجة لتعدد هذه الأساليب ظهرت المدارس الفنية بمختلف اتجاهاتها مسن 
واقعية » وتأثيرية » وتعبيرية » وتكعيبية » وتجريدية » وغيرهاء 

وفن طباعة المنسوجات فى عصرنا الحديث يس تلهم تصميماته من هذه 
الاتجاهات الحديثة بصفة عامة والتجريدية بصفة خاصة ‏ وهى موضوع البحث٠‏ 

ومفهوم التجريدية أو لفظة تجريد فى الفن تطلق على طراز ابتعد فيه الفنان 
عن تمثيل الطبيعة فى أشكاله » وقصد إلى استخلاص الجوهر من الشكل الطبيعى » 
وعرضه فى شكل جديد ؛ لذلك أطلق النقاد على هذا الفن لفظ لا تمثيلى٠‏ 

وحيث إن لكل عصر أدواته ؛ ولغته ؛ لذا فقد أصبحت تقنية الحاسب الآنى 
هى لغة العصر ٠‏ وأصبحت إمكاناته من المدركات الحديثة فى جميع المجالات 
المنتجات الصناعية كمنتج النسيج عامة ومجال تصميم طباعة المنسوجات خاصة 
يمتلك الطاقة البشرية » والقدرة الإبداعية للعملية التصميمية فى هذا المجالء٠‏ ولكن 
مع التقدم » والتطور واستخدام الكمبيوتر فى برمجة الإمكانات البنائية والجمالية 
لعملية التصميم والتى يقوم بها العقل البشرى أصبح يواكب المتطلبات العصرية 
للمنتج المصرى الحديث بنتائج سريعة » وتنوع أضخم ؛ وأشمل تنفيذا لايتكارات ؛ 
وإبداعات المصمم والذى يرتكز بفكره على تغيرات عص ره من تطور وتغير 

ونظراً لأن معظم الدراسات التى عنيت بدراسة الفن التجريدى دراسات نظرية 
تحليلية » ونقدية إذا ما قورنت بالأبحاث » والدراسات الفنية والتطبيقية ٠‏ وأن معلم 
الدراسات قى مجال طباعة العتسوجات تتعبد فيها النتادع. اند التطبيقية وذلك فى مجال 
طباعة أقمشة السيدات أو المفروشات أو المعلقات بر اويا تندر الأبحاث فى 
مجال دراسة العلاقة بين الشكل الجمالى والغرض الوظيفى للمنسوج بشكل متخصص 
بالإضافة إلى أن استخدام الحاسب الآلى فى مجال طباعة المنسوجات يعتير محدودا 


ات 


مقارنة بالإمكانات الهائلة التى يوفرها فى الحصول على أشكال وتاثيرات غاية فى 
الدقة » والبراعة مع سهولة تطبيقها عمليا٠‏ فإن هذا البحث يركز على استنباط 
جماليات الشكل التجريدى من خلال الدراسة النظرية للمدرسة التجريدية » وتطبيقفها 
فى مجال تصميم طباعة المنسوجات بحيث يتم توظيف كل شكل تجريدى فى الغفوض 
الوظيفي المناسب له بالاستعانة بإمكانات الحاسب الآلى١‏ 

هدف البحث : 

يهدف البحث إلى : 

دراسة تحليلية للإتجاه التنجريدى في الفن الحديث ؛ والمصرى المعاصر بشكل 


عام ٠‏ 
م 

دراسة العلاقة بين جماليات الشكل التجريدى وعلاقته بالغرض الوظيفى فى مجال 
طباعة المنسوجات»٠‏ 


عمل تصميمات ذات طابع تجريدى باستخدام الحاسب الآلى وطباعتها على أقمشة 
المنسوجات ذات الأغراض الوظيفية المختلفة» 
فروض البحث : 
يفترضص الباحث : 
أن التجريد (للعناصر النباتية والحيوانية فى الطبيعة) يمكن الوصول به إلى 
تصميمات مبتكرة تلائم الغرض ٠‏ والوظيفة للمنسوج٠‏ 
إن دخول الحاسب الآلى لمجال التصميمات الخاصة بطباعة المنسوجات يمكن أن 
يحدث تطورا فى هذا المجال » ويذلل الكثير من العوائق التى يمكن أن تقفف فى 
سبيل المصمم يما يوفره الحاسب الآلى من إمكانيات فى التصميم مع إمكانية 
تنفيذها عملياً » وطباعتها على المنسوج٠‏ 
أن هناك علاقة بين القيمة الجمالية للتصميم وأغراضه الوظيفية وأن لكل شكل مسا 
حلود البحث : 
حدود زمانية : حيث يتناول البحث فترة مدارس الفن الحديث من عام "١٠9١م‏ حتى 
عام 15٠‏ ام كذلك يتناول الفنانين التجريديين المصريين المعاصرين 
من عام ١15١‏ وحتى الآن . 


عات 


حدود مكانية : حيث يتناول المدرسة التجريدية فى كل من أوروبا وامريكا كما 
يتناول الفنانين التجريديين المعاصرين فى مصر . 
حدودموضوعية : 
يتناول البحث فى الجانب التجريبى الوسيلة التطبيقية (الطباعة الرقمية 

بإستخدام 166 11 ) فى طباعة الحلول التشكيلية المستنتجة من دراسات الأشكال 

التجريدية من (العناصر النباتية والحيوانية وفى الطبيعة) بإمكانية الحاسب الآلى »: 

لتوظيفها فى الأغراض المختلفة كالمفروشات أو السيدات أو الأطفال أو المعتقفات 

١اهريغو‎ 

منهجية البحث : 

يعتمد البحث على المناهج الآتية : 

أولا : المنهج التاريخى : فى تناول التطور التاريخى لحركة الفن التجريدى 
فى العصر الحديث والمصرى المعاصر٠‏ ْ 

ثانيا : المنهج التحليلى : حيث تتناول الدراسة بالوصف ٠‏ والتحليل الأسلوب 
الفنى للمدرسة التجريدية فى الفن الحديث من خلال 
مختارات لبعض أعمال فتانيتها » كما تتناول 
بالوصف والتحليل أيضا نماذج من أعمال الففانين 
التجريديين المصريين المعاصرين٠‏ 

ثالثا : المنهج التجريبى : ويتناول الجائب الابتكارى والحلول التشكيلية 
للتصميمات باستخدام الحاسب الآلى وتطبيقها » 
وطباعتها على أقمشة المنسوجات ذات الأغغراض 
المختلفة٠‏ 


أدوات البحث : موسوعات - كتب عربية وأجنبية - رسائل علمية - دوريات 
ومقاولات 1 


باءنلب 


الدراسات السابقة المرتبطة بالبحث : 

فى دراسة!" تناول فيها الباحث الفن الإسلامى بالدراسة التاريخية » وتطوره 
والكشانه : بدمامن الس الأمورى عن تياية العصير العشنيكاتي ا وكائين الففيون 
السابقة عليه » واثر الفن الإسلامى على الفنون الأوروبية الحديثة والمعاصرة ؛ وقدم 
دراسة تاريخية موجزة للفنون الأوروبية الحديثة » بدعا من الرومائسية وحتسى 
التجريدية التى وضح فيها تأثر العديد من فنانيها بالفن الإسلامى٠‏ كما تعرض البلحث 
للاتجاهات التجريدية فى التصوير العربى المعاصر » ودراسة بعض أعمال أهم 
الفنانين التجريديين العرب ثم يتناول إمكانية الاستفادة من الفن الإسلامى فى الحركة 
الفنية التشكيلية العربية المعاصرة. 
وجه الارتباط : دراسة الفن التجريدى فى العصر الحديث » وأثر الفن الإسلامى 

٠ عليه‎ 


وجه الاختلاف : ركز الباحث فى الدراسة السابقة على دراسة الفن الإسلامى فى 
الفترة الموضحة سابقاً ؛ وعلى استعراض الفن ون الأوروبية 
المختلفة التى تأثرت به بصورة عامة٠‏ بينما ستركز الدراسة 
التى بين أيدينا على الفن التجريسدى فى العصر الحديث» 
والمعاصرء وأثر بعض فنون التراث كالفن المصرى القديم »؛ 
والفن الإسلامى عليه ٠‏ 
وفى دراسة (') عن المنظر الطبيعى عند جماعة الفارس الأزرق تناولت الحالة 
الفنية ؛ ومدارس الفن المختلفة » وتطوراتها قبل ظهور جماعة الفارس الأزرق » 
وكيقنا سيكت هذه المدازس لظهور :هذه الجماعة: 
وقد اعتمد الباحث على دراسة المنظر الطبيعى الذى كان الموضوع الفنسى 
المحبب لفنانى جماعة الفارس الأزرق ؛ كما استعرض المدرسة التأثيرية » ورؤيتها 
الخاصة فى تناول المنظر الطبيعى ؛ ودراسة تحليلية لأعمال أهم فنانيها » وأعمال 
فنانى ما بعد التاثيرية ٠‏ ثم دراسة التعبيرية وأعمال فنانينهاء 


» ' ابراهيم النجار  * الفن الاسلامى وأثره على التجريد فى التصوير العربى المعاصر‎ )١( 
1 ٠١ما59/817‎  ناولح رسالة دكتوراة غير منشورة كلية الفنون الجميلة  جامعة‎ 

)١(‏ إبراهيم محمد غزالة ‏ " المنظر الطبيعى عند جماعة الفارس الأزرق  '‏ رسالة دكتوراة 
غير منشورة . كلية الفنون الجميلة ‏ جامعة حلوان » 151ام٠١‏ 


زن) 


ثم تعرض لفكر جماعة الفارس الأزرق ؛ وأسلويها الفنسى » ومقوماته ل 
وملامح الاتجاه التجريدى فيها » وأوضح أن التجريد الحديث كان امتداداً للجماعة ل 
سواء التعبيرى أو الهندسى » ثم قام الباحث باستعراض حركة الفن التجريدى فى 


وجه الارتباط : الفن التجريدى فى العصر الحديث ء وأهم فنأنينه ٠‏ 
وجه الاختلاف : الدراسة السابقة تركز على.جماعة الفارس الأزرق؛ ودورها 
ش الذى مهد لقيام حركة التجريد الحديثة » والمدارس الفنية السابقة 
عليها كالتأثيرية والتعبيرية » مع دراسة بعض أعمال فنانى هذه 
المدارس بالتحليل٠‏ ش 
بينما الدراسة التى نحن بصددها تركز على الفن التجريدى 
الحديث: وأثر بعض فنون التراث عليه ٠‏ 
وفى بحث 7( تبنى فكرة أن - تحليل نظام التركيب الموسيقى ‏ يفيد فسى 
التوصل إلى صياغة جديدة لتنظيم مفردات التصوير فى نسق مجرد ٠»‏ وأن المناهج 
الفكرية الفنية للتجريد فى استلهامها للموسيقى يمكن أن تكون مدخلاً لتدريس التصويو 
التجريدى تناولت الدراسة التجريد » والحقبات التى ظهر فيها١‏ كما تناولت الموسيقى 
؛ وإيقاعاتها » وتحليل لأعمال المصورين الذين عبروا عن الأثر الانطباعى 
للموسيقى؛ ثم قدمت دراسة فنية تطبيقية لأعمال تجريدية خاصة بالباحث ؛ اس تلهمها 
من الأعمال الموسيقية 
وجه الإرتباظ : دراسة التجريد ومقوماته » وأهم فنانينه٠‏ 
وجه الاختلاف : ركزت الدراسة على العلاقة بين الموسيقى والتصوير 
التجريدىء والإفادة من تحليل التركيب الموسيقى كمدخل يعين 
دارس فن التصوير على صياغة المفردات التشكيلية وفق نظلم 
وقوالب التأليف الموسيقى ٠‏ كما نجد أن الباحث قد استلهم 
تصميماته المجردة من الأعمال الموسيقية ؛ بينما الدراسة الى 
نحن بصددها سوف تركز على جماليات الشكل التجريدى 


)١(‏ أحمد عبد الغني محمد سالم ‏ ' التركيب الموسيقى كمدخل لتدريس التجريد فى التصوير 
كلية التربية الفنئية " . رسألة ماجستير غير منشورة - كلية التربية الفنية ف نكي مدي 
4417 امء: 


بات 


وأغراض الوظيفة فى استلهام الأعمال التجريدية الخاصة بها 
فى الدراسة الفنية التطبيقية ء من خلال العناصر النباتية 
والحيوانية فى الطبيعة » لابتكار تصميمات تصلح لطباعة 
المنسوجات بأغراضها المختلفة٠‏ 
وفى دراسة(') تناولت فيها الباحثة التجريد بصفة عامة كما تنساولت بالدراسة 

الفن المصرى القديم ٠‏ والفن الحديث » والقيم التجريدية فى كل منهماء وعقدت 

مقارنة بين قيم كل منهما ؛ لإبراز العلاقات ٠‏ والقيم المشتركة ٠‏ كشفت عن العلاقة 

بين التصوير المصرى القديم » والتصوير الحديث » ورسوم الأطفال١‏ 

وجه الارتباط : دراسة القيم التجريدية فى كل من الفن المصرى القديم » والفن 
الحديث ٠‏ 

وجه الاختلاف : الدراسة السابقة تناولت القيم التجريدية فى التصوير المصرى 
القديم » والتصوير الحديث ؛ لبيان العلاقة بين كل منهما » وبيمن 
رسوم الأطفال ٠‏ بينما الدراسة الحالية تتناول الفن التجريدى 
الحديث ٠‏ وأثر بعض فنون التراث عليه مثل القفن المصرى 
القديم » والفن الإسلامى ؛ والعلاقة بين الأش كال التجريدية » 
وأغراضها المختلفة » مع دراسة تطبيقية فنية لتصميمات 
تجريدية ١‏ 

وفى بحث "تناول العملية الابتكارية فى التصميم ؛ والموضة » 

ومصطلحاتهاء وأسباب ظهورها » ومبادئ التصميم : من تكرار وتدرج وإيقساع 

وتباين وتوازن وانسجام ووحدة ٠٠‏ الخ فى إطار طباععة المنسوجات » وموجز 

تاريخى للتصميم ‏ تناولت فيه الباحثة ردود الأفعال الفنية تجاه التغير الصناعى » 

وأثر الباوهاوس على فنون الموضة » كما تناولت أساليب » ومدارس الفن الحديث » 

ومدى ارتباط المنسوجات بالفنون المختلفة » ومن بينها الفن التجريدى*٠‏ 


وجه الارتباط : دراسة المدرسة التجريدية الحديثة وأثرها ‏ وبخاصة مدرسة 


)١(‏ إخلاص محمد -. ' القيم التجريدية فى التصوير المصصرى القديم والحديث  '‏ رسالة ماجستير 
3( آسيا حامد الأرناؤوطى ‏ " ابتكار تصميمات لطباعة أقمشة السيدات من الأس اليب والرؤية 
الفنية لبعض مدارس الفن الحديث  '‏ رسالة دكتوراة غير منشورة كلية الفنون التطبيقية ‏ 


بيدلا 


الباوهاوس - على فنون الموضة٠‏ 
وجه الاختلاف : إن البحث السابق يقوم على دراسة المقومات الرئيسية لعملية 
ابتكار تصميمات لطباعة أقمشة سيدات ؛ مع ربط ذلك 
بالأساليب الفنية لبعض مدارس الفن الحديث: بينما البحث 
الحالى يقوم على دراسة المدرسة التجريدية الحديثة » 
والمصرية المعاصرة » لابتكار تصميمات تتنوع الأغراض 
الوظيفية لها بتنوع الأشكال التجريدية المستخدمة فيهاء 
وفى دراسة (') تناول فيها الباحث سمات التذوق الفنى » وبداية الاتجاهات ' 
الفنية التى اعتمدت على التكنولوجيا الحديثة ؛ وذلك بدراسة الحركات والاتجاهفات 
الفنية التى مهدت لتلك الفنون مثل الدادا » والمستقبلية » والبنائية » والحركية »شم 
اختار الباحث الفن الحركى » وفن الكمبيوتر » مع عرض لطرق وفنون استخدام 


الحديثة (الكمبيوتر) فى التصميم٠‏ 
وجه الاختلاف : أن الدراسة السابقة تهدف من خلال دراسة الفن الحركى 
والكمبيوتر بالإضافة إلى التذوق الفنى إلى تنمية الابتكقار لدى 
الدارسين نحو الجديد » حتى يساير معطيات التفدم العلمى » 
والفن المعاصر ٠‏ بينما الدراسة الحالية تهدف إلى البحث فى 
العلاقة بين الشكل التجريدى وجمالياته وعلاقته بالغرض 

الوظيفى له لابتكار تصميمات تجريدية متنوعة الأغراض ٠‏ 
وفى دراسة(" تناولت القيم التشكيلية فى الفن الإسلامى » وتصميم 
المفروشات » كموضوع متخصص »؛ وأساليبه الفنية » والاتجاهات التصميمية لأقمشة 
المفروشات ٠»‏ وعناصرها التشكيلية » ومذاهب الفن الحديث » والإتجاهات التجريدية 


)١(‏ أشرف أحمد العتبانى ‏ ' السمات الفنية لمختارات من الفن المعاصر المرتبط بالتكنولوجيا 
الحديثة ودورها فى إثراء التذوق الفنى  "‏ رسالة ماجستير غير منشورة ‏ كلية التربية الفنية 
جامعة حلوان ‏ ©1316١م١‏ : 

(؟) أوديت أمين عوض - ' الإتجاهات التصميمية والتطبيقية المعاصرة لطباعة أقمشة المفروشلت 
من ألياف عديد الأستر  '‏ رسالة دكتوراة غير منشورة ‏ كلية الفنون التطبيقية ‏ جامعة 


سال 


المعاصرة » واللاموضوعية فى الإنتاج الفنى مع ذكر أشهر الفنانين » ودراسة 

أعمالهم ٠‏ ثم تعرضت للإتجاهات التصميمية المعاصرة المحلية والعالمية » والتصسميم 

فى ماضى مصر وحاضرها ؛ والموازنة بين الاتجاه الواقعى » والتجريدى بالتناوب 

بين القوى الإيجابية والسلبية فى الحياة٠‏ 

وجه الارتباط : الإتجاهات التجريدية التعبيرية والهندسية المعاصرة » مع ذكر 
أشهر الفنانين » ودراسة أعمالهم ٠‏ 

وجه الاختلافس : أن الدراسة السابقة تهدف إلى إبتكار تصميمات تصلح لأقمشضة 
المفروشات المصنوعة من ألياف عديد الإسترء بينما الدراسة 
الحالية تهدف إلى إبتكار تصميمات تجريدية متنوعة الأغراض 
الوظيفية ٠‏ 


وفى بحث7) تناولت فيه الباحثة دراسة للفن الإسلامى » وعناصره » وأسسسه 
الفنية » والآثار التى نشأت عن انتقال الثقافة الإسلامية للغرب » عن طريق أسبانيا » 
وجزيرة صقلية » والحروب الصليبية ؛ وملامح أثر لفن الإسلامى فى فنون الغرب 
قبل القرن العشرين ؛ ثم تأثير الفن الإسلامى على مدارس الفن الأوروسى الحديمسث 
متل الوحشية ؛ والتعبيرية » والتجريدية٠‏ مع دراسة تحليلية لأهم أعمال فنانى 
التصوير الأوروبى الحديث٠‏ وفى النهاية استعرضت الباحئة الأسس التصميمية 
للأعمال الفنية٠‏ مع دراسة فنية تطبيقية لابتكار تصميمات المعلقات المطبوعة٠‏ 
وجه الارتباط : دراسة المدرسة التجريدية » وأثر الفن الإسلامى عليهاء 
وجه الاختلاف : أن البحث السابق تعرض للفن الإسلامى » وأثره على المسدارس 
المختلفة فى الفن الأوروبى الحديث ؛: ومن بينها المدرسة 
التجريدية التى تحدث عن تأثير الفن الإسلامى عليها فى أوروب! 
فقطه وتناول فى الدراسة الفئية التطبيقية تصميمات المعلقفات 
المطبوعة ٠‏ بينما نجد أن البحث الحالى تناول الفن التجريسدى 
بالدراسة التاريخية ؛ وأثر كل من الفسن المصرى القديم » 
والفن الإسلامى .عليه وملامح هذا التأثير فى أوروبا وأمريكا ٠‏ 
وتناول فى الدراسة الفنية التطبيقية تصميمات تصلح لمختلشف 
)١(‏ ثناء محمد محمود يوسف .. ' البناء التصميمى المتأثر بالفئون الإسلامية فى فن التصوير 


الأوروبى الحديث والاستفادة منه فى تصميمات المعلقات المطبوعة  "‏ رسالة دكتوراة غير 
منشورة ء كلية الفنون التطبيقية . جامعة حلوان » 1/1 ام١‏ 


قت 


الأغراض تبعاً للأشكال التجريدية المستخدمة فى كل تصميم٠‏ 
وفى دراسة(') تناولت فيها الباحثة وجود الاتجاه اللاتمثيلى (التجريدى) فى 

العصر الحجرى الحديث » وبعض العصور الإسلامية ٠‏ كما تناولت تصنيفاته 

بإيجازء والعلاقة بين الفن التجريدى وبين رسوم الأطفال٠‏ 

وجه الارتباط : تناول الفن التجريدى فى العصر الإسلامى » والعصر الحديث٠‏ 

وجه الاختلاف : أن الدراسة السابقة تناولت وجود التجريد فى العصر الحجرى 
الحديث ٠‏ كذلك فإن الهدف من هو تنمية الابتكار لدى الطلبة ؛ 
للتخلص من مشاكل التكوين عندهم الناتجة عن اهتمامهم 
بمحاكاة المظاهر المرئية للعفاصر الطبيعية. بينما تتتناول 
الدراسة الحالية وجود التجريد فى الفن المصرى القديم والفن 
الإسلامى والهدف منها هو إيتكار تصميمات تصلح للأغراض 
الوظيفية المختلفة . 

وفى دراسة!'تناولت المدارس الفنية الحديثة » وأساليبها المختلفة فى 

التصويرء والنحتء؛ والعمارة؛ والمدارس الفنية لتصميم الزجاج فى الفترة من الققفرن 

التاسع عشر والقرن العشرين » من خلال التعرف على القيم الجمالية والوظيفية 

بالإضافة إلى تناول الجوانب التكنولوجية فى تصميم المنتجات الزجاجية ٠‏ 

وجه الارتباط 0 دراسة المدرسة التجريدية فى العصر الحديث ٠‏ 

وجه الاختلاف : أن الدراسة السابقة تتعرض للعديد من المدارس الفنية فى القرن 
التاسع عشر والقرن العشرين » وتطبيق الدراسة الفنية التطبيقية 
نحن بصددها على الفن التجري دى فى العصر الحديث » 


)١(‏ سعاد أحمد جمعة ‏ ' الإتجاء اللاتمثيلى فى تصوير القرن العشرين وأثرء فى تدريس الففنون 
117١م‏ : 
3 1 : .م« م اء» 
() عزيزه سيد أحمد سماح ‏ " أثر فلسفة الفنون الحديثة على التصميم وعلاقة ذلك بالمنتج 
الزجاجى  '‏ رسالة ماجستير غير منشورة ‏ كلية الفنون التطبيقية ‏ جامعة حلوان - 
015ام: 
م 


نداء أن 


المنسوجات بأغراضها الوظيفية المختلفة ٠‏ 
وفى بحث7'أتناول فيه الباحث مفهوم التجريدية وأقسامها » وأثر الفن 

التجريدى على الرسوم المتحركة » ومفهوم الرمزية ٠‏ وأنواع الرموز واس تخداماتها١‏ 

مع دراسة متعمقة للرمز وعلاقته بالتجريد٠‏ كما تناول تطور استخدام التجريد.؛ 

والرمزية فى الأفلام ال السينمائية ؛ والرسوم 00 ؛ ويقدم قراءة تشكيلية لبعسض 

والرمزية فى مقدمات 0 ا تست فى مجك 

وجه الارتباط : التعرض لمفهوم التجريدية وأقسامها١‏ 

وجه الاختلاف : أن الدراسة السابقة تعرضت للفن التجريدى بهدف تطبيقه فى 
مجال مقدمات الأفلام السينمائية باستخدام الكمبيوتر بينما 
الدراسة الحالية تبحث فى الفن التجريدى بهدف تطبيقه فى 
مجال طباعة المنسوجات بأغراض ها المختلفة باس تخدام 
الكمبيوتر ١‏ 

وفى دراسة”) تناولت فيها الباحثة ثة مدرسة ' الباوهاوس ' وفلسفتها فى الفن » 

والتربية (بصفة خاصة) .بإعتيار أن 0 الباوهاوس تعد نينا عليت) اكثيين فحن 

الأعمال الفنية المعاصرة » وملائمة لتدريس أسس التشكيل المجسم من حيث بساطة 

الفكرة » وأساسها الهندسى ٠‏ ولذلك تناولت الباحثة دراسة مدرسة * الباوهاوس " مسن 

الناحية التجريبية » والتحليلية ٠‏ كما تناولت بالتحليل إنتاج الرواد الأواتل لها 

وجه الارتباط : دراسة مدرسة ' الباوهاوس ' وفلسفتها فى الفن٠‏ 

وجه الاختلاف : الدراسة السابقة ركزت على الجانب الترب وى فى 
مدرسة ' الباوهاوس" بالإضافة إلى الجانب الفنى ؛ وذلك 
للإستفادة من أسلوبها التعليمى ٠‏ والفنى فى إعداد خطة تعليمية 


)١(‏ غسان زيد أبو طراية ‏ * أثر المدرسة التجريدية والرمزية لتكوين كادرات الرسوم المتحركة 
فى مقدماث الأفلام السينمائية  '‏ رسالة دكتوراة غير منشورة ‏ كلية الفنون الجميلة ‏ 
جامعة حلوان » 1354ام٠‏ 

(١؟)‏ ليلىحسن سليمان مه ' إتّجاهات الباوهاوس فى النحت وأثره فى إعداد معلم التربية الفنية ل 
رسالة دكتوراة غير منشورة ‏ كلية التربية الفنية جامعة حلوان ‏ 11/35 ام١‏ 


ك1 


يمكن تعميمها فى التعليم فى مصر ٠‏ 
وفى بحث(١)‏ تناول التجريد ؛ وبحث فى الوجهة البناتية له سواء كان التجريد 

عضويا أو هندسيا كما تعرض لمنابع التجريد فى الحضارات السابقة » وعلاقة 

التجريد بالفلسفة » والعلم١‏ ثم تناول دراسة تاريخية لتطور الفن التجريدى ؛ مع 

دراسة تحليلية لبعض أعمال الفنانين التجريديين الأوائل » ثم قام الباحث بدراسة 

وجه الاختلافن : يهدف البحث السابق إلى توظيف القيم التجريدية بالوسائل 
والتقنيات المتطورة ؛ لابتكار تصميمات فى مجال فن الجرافيك 
المعاصر ٠‏ بينما يهدف البحث الحألى إلى إستنباط القيم الجمالية 
للشكل التجريدى » وبيان علاقته بالغرض الوظيفي » لابتكار 
التكنولوجية الحديثة٠‏ 

وفى دراسة ('"تحاول تحديد المتطلبات الشكلية التى تفرضها طبيعة 

المنسوجات القطنية المطبوعة ؛ وأغراضها الاستعمالية المختلفة من خلال العلاقة بين 

الشكل والوظيفة مع استخدام زهرة القرنفل الطبيعية » وكذلك دراسة خصائص أقمشة 

السيدات الشعبية » والراقية » وأقمشة التأثيث » وخصائص المنسوجات القطنية » 

ووظائفها 0 وأهميتها الإقتصادية ٠‏ 

وجه الارتياط : دراسة العلاقة بين الشكل ؛ والغرض الوظيفى٠‏ 

وجه الاختلاف : الدراسة السابقة تستخدم فى الدراسة الفنية التطبيقية زهرة 
القرنفل الطبيعية كعنصر ابتكارى يطبق على المنسوجات 
القطنية بإستخدام الشاشة الحريرية . بينما الدراسة الحالية 
تتناول الشكل التجريدى المستوحى من النباتات » والحيوانات 
فى الطبيعة على أنواع مختلفة من المنسوجات بإستخدام 


- ' متولى محمد عصمت .. ' القيم التشكيلية للمدرسة التجريدية وأثرها فى فن الجرافيك‎ )١( 
٠م1‎ 151  ناولح رسالة دكتوراة غير منشورة  كلية الفنون الجميلة  جامعة‎ 
(؟) مصطفى محمد الشوربجى ؛ " العلاقة بين الشكل والوظيفة فى تصميم طباعة المنسوجات‎ 


8( آمب 


الكمبيوتر . 
وفى بحت ١'أيهتم‏ بقضية القومية ؛ وتمايزها ‏ والحفاظ على هويتها وسط 
مظاهر العولمة » وانفتاح الثقافات» كما يرصد الاتجاهات الثقافية على الساحة فسى 
مصرء والسمات القومية فى العمل الفنى المجرد » ثى استعرض الباحث الفنانين 
المصريين ذوى الطابع التجريدى٠‏ 
وجه الارتباط : دراسة التجريد فى أعمال بعض الفنانين المصريين التجريديين»٠‏ 
وجه الاختلاف : أن هذا البحث تحدث عن التجريد فى موجز سريع بينمسا كسان 
التركيز الأكبر على قضبية الفومية » والعوامل التى أثفرت 
عليهاء 
بينما سوف تتبع الباحثة فى البحث الحالى التجريد » والمدرسسة 
التجريدية فى العصر الحديث بالدراسة التاريخية مع تحليل 
بعض أعسال أهم فنانيها » وأعمال الفنانين المصريين 
المعاصرين؛ للاستفادة منها فى ابتكار تصميمات تصلح للأقمشة 
المنسوجة بمختلف أغراضها بعد البحث قى علاقة الشكل 
التجريدى بغرضه الوظيفى١‏ 


)١(‏ مصطفى محمد عبد الوهاب ؛ ' السمات القومية للشكل المجرد فى التصوير المعاصر" » رسالة 
دكتوراة غير منشورة » كلية الفنون الجميلة ‏ جامعة حلران » /1 امء٠‏ 


حد 1 أنت 


الفصل الثانى 
تأشير بعض فنون التراث على الفن التجريدى 


فى العصر الحديث 
مقدمة٠‏ 
تعريف التجريد ٠‏ 
تاثير بعض فنون التراث على الفن التجريدى 
الحديث 


( الفن المصرى القديم - الفن الإسلامى ) 
- آراء بعض القلاسفة والفنانين عن التجريد 


مقدمة : 

إن الفنون هى مرآة الإنسان » تنعكس على صفحتها أحواله الإجتماعية » 
والإقتصادية ؛ ومعتقداته الدينية. 

والفنون التشكيلية بصفة عامة ‏ والفن التجريدى بصفة خاصة ‏ كانت من 
أهم هذه الفنون التى عبر بها الإنسان عن ذاته » ومشاعره أصدق تعبيره 

وقد ظل التجريد بمثابة الهدف الذى يسعى الكثير من الفنانين » والفلاسفة 
للوصول إليه٠‏ وذلك لأنهم وجدوا فيه الأداة التعبيرية الطيّعة » والرفيق الأمين للففان 
الذى ينقل إلينا آماله ومخاوفه ٠‏ وإنطباعاته وأفكاره وأحاسيسه الداخلية بأسلوب 
بسيط؛ وعميق فى نفس الوقت يثير فى النفس ردود أفعال شتى٠‏ 

تعريف التجريد : 

يقصد بالتجريد فى الفن ابتعاد الففان عن تمثيل الطبيعة فى أشكاله » 
واتجاهاته؛ واستخلاص الجوهر من الشكل الطبيعى » وعرضه فى شكل جديد بهدف 
الحصول على نتائج فنية عن طريق الشكل ».والخط ء واللون١7أفتحل‏ بذلك الففرة 
المعنوية محل الصورة العضوية حتى وإن بدت غامضة حيث التحول من الخصائص 
الجزتية إلى الصفات الكلية » ومن الفردية إلى التعميم المطلق٠‏ 

لذا كان التجريد يتطلب تعرية الطبيعة من حلتها العضوية ؛ء ومن أرديتها 
الحيوية ؛ كى تكشف عن أسرارها الكامنة » ومعانيها الغامضة٠‏ 

وسواء أكان التجريد هندسياً شاملاً أو جزئياً بتبسيط الأقواس والمنحنيات أى 
تجريدآ كاملا أو نصف تجريدى فإنه يعطى الإيحاء بمضمون الفكرة التى يقوم عليها 
العمل الفنئى » والتى تعبر عن الهدف الذى يسعى إليه الفنان من التجريد ؛ والذى 
يختلف تبعاً لاختلاف مجالات استخدامه١7)‏ فالتجريد متوفر فى كثير من الأعمال 
الفنية كما يتوفر فى الجوانب العلمية والعملية » والفارق بين التجريد فى الفن ؛ 
والتجريد فى العلم إنما ينحصر فى نوع الإهتمام » وطبيعة الهدف الذى يرمي إليه 
كل منهما١‏ : 


)١(‏ حسن محمد حسن » مذاهب الفن المعاصر ' الرؤية التشكيلية للقرن العشرين " » دار القكر 
العربى » القاهرة » 11/6 ام »ء ص ٠ ١485‏ 
١س(‏ المرجع السابق » ص ٠ ١85‏ 


ها 


فى العلم إنما يطلب التجريد للوصول إلى تقرير حقيقى ناجح٠‏ فى حين يُطلب 

التجريد فى الفن » بغية الوصول إلى التعبير عن الموضوع تعبيراً قوياً. وهنا يكون 
وجود الفنان وتجربته عاملين هامين فى تحديد وإختيار ما سوف يعبر عنه وبالتالى 
فإنهما هما اللذان يُعنيان طبيعة التجريد الذى سيتم » والمدى الذى سيصل إليه مع 
مراعاة ألا يتجاوز هذا المدى بنية الأشكال الجوهرية فى تصميم البيئة (الطبيمة) وإلا 
فإن الفنان سوف يعمل فى إطار فردى محض٠‏ وعندئذ ستكون أعماله خالية من كل 
معنى حتى وإن كانت عامرة بالألوان الزاهية » والأصوات العالية.7) 

وبنظرة تاريخية فاحصة نجد أن التجريد قد وجد فى الفنون التشكيلية على مر 
العصور. 

فقد أتجه الفنان منذ عهوده البدائية إلى التجريد فى انتاجه الفنى ؛ هروباً من 
قسوة الطبيعة » وما يعانيه من ضراوة البيئة المتسلطة على وجوده حيث كان اتخاذه 
لتلك الأوضاع الهندسية التجريدية٠‏ كما عرف الفنان المصرى القديم التجريد حيث 
كان يسجل الصور المطبوعة فى مخيلته دون الصور المرئية أمامه٠‏ أى أن إيداعه » 
كان مستمداً من واقعية أساسها البصيرة لا البعد المرتى٠‏ وفى الفن القبطى لجا الففنان 
إلى التجريد للتعبير عن الرغبة فى الخلاص من الاضطهاد الذى كان يعانى منه٠‏ 

كما أشار التجريد فى العصور الإسلامية إلى نزعة صوفية وجدانية تهدف إلى 
اما وراء الطبيعة للوصول إلى المطلق٠‏ بينما أتجه الفن الحديث للتجريد تعبيرا عن 
الخلاص من المظاهر الجمالية ؛ وقيمها التى أسقطتها مبادئ الفن المعاصر » 
والهروب من واقع الحياة الأليم بالبعد عن كل ما له صلة بمظاهر الطبيعة » وأشكالها 
العضوية فى مختلف صورها إلى عالم من التجريد 7"'ولذلك سُمى الفن التجريدى فى 
العصر الحديث ' فن القرن العشرين " أو ' الفن المثالى للقرن العشرين )9٠."‏ 


)ع( محمود البسيونى ‏ الفن خبرة » دار النهضة المصرية القاهرة ‏ ماص ٠.1١5١‏ 
)١(‏ حسن محمد حسن - مذاهب الفن المعاصر ' الرؤية التشكيلية للقرن العشرين' - مرجع سابق 
اصن عماء 
024010 ر,كأكتاتة لص أمذة 0 لإنقدم عاط لموك:0 عداعده) فط ,ديع ائطك مدآ (3) 
2.2 ,1988 رودع8 زوع لانملا 0:40 ارملا بجعلح 


ل 


تاثير بعض فنون التراث على الفن التجريدى الحديث 
على الرغم من إعلان فنانى المدرسة التجريدية الحديثة الثورة على التقاليد 
الفنية القديمة ؛ إلا أن ما لا يمكن تجاهله » أو إنكاره أنه ما زلالت لبعض الفنون 
القديمة فى وجدان هؤلاء الفنانين جذور داخلية عميقة فى اللاشعور؛ تضفى آثارها » 
وتبدو فى الأعمال الفنية لهؤلاء الفنانين ٠‏ 


تاثير الفن المصرى القديم على الفن التجريدى الحديث : 
كان للمعتقدات الدينية أثر كبير فى حياة قدماء المصريين وبالتالى فى فنهم. 
ولعل أهمها اعتقاد المصرى القديم فى حياة ثانية بعد الموت ٠»‏ الذى لم يعتبره نهاية 
الحياة ؛ بل عده فترة قصيرة ينتقل بعدها الفرد إلى حياة أبدية على غرار الحياة الدنيا 
؛ وإن الروح تعود إلى الجسد بعد الوفاة » ولذلك عرف التحنيط للمحافظة على الجسد 
إنتظارا لعودة الروح » واعتنى ببناء المقابر أكثر من اهتمامه بتشييد مساكنه الدنيوية 
وزين جدرانها بمناظر وصور تمثل حية المتوفى اليومية بما تحويه من 
موضوعات مختلفة ( ألعاب رياضية - صيد - زراعة وغيرها ) . , ' 
كذلك أمن المصرى القديم فى عهد الأسرات بأن الملك هو من نسل الآلهة » 
يشيد له المعابد » وينحت له التماثيل . فظهرت فى أعماله الكثشير من الأحداثت 
والأخبار كأخبار الحروب »؛ والموضوعات الدينية كمشاهد التعبد ء وأداء الشعائر 
الدينية » والأحتفالات » والأساطير . 
وقد تميزت الأعمال الفنية المصرية القديمة بخصائص تجريدية منها ) : - 
- إستخدام الزخارف الهندسية فى زخرفة المقابر المصرية القديمة » سواء على 
هيئة زخارف هندسية محورة من أشكال نباتية » او على هيئة مفروكة هندسية . 
- كان الفنان المصرى يرسم عناصر صوره ورسومه تعبيرا عن إنطباعاته عن 
هذه الأشكال ٠‏ وليس تقليدا حرفيا لأشكالها الطبيعية » أى أنه يرسم عناصر 
صوره وروسومه كما يعرفها العقل لا كما تراها العين . ققد كان يرسم رأس 


2١‏ زوز عمر عيد العزيز " دراسة تحليلية لمختارات من الرسوم والتصاوير الخائطية الشعبية والإفادة منها فق تنمية 
التعبير الفئ ق المرحلة الإبتدائية " رسالة دكتوراه غير منشورة - كلية التربية الفنية - جامعة حلوان - 


لالاداء ص١٠٠١.‏ 


الإنسان فى وضع جانبى بينما جسمه كما لو كان فى وضع المواجهة » أو يرسم 
الطيور فى وضع جانبى ؛ والجناحان كما لو كان الطائر بالمواجهة 7(" . 
--> كذلك لم يتقيد بقواعد المنظور ؛ بل رسم الشخصيات الهامه » والرئيسية 
(كشخصية الملك) بشكل أكبر من غيرها حيث تحتل مركز السيادة فى العمل ؛ 
لتأكيد أهميتها وإبرازها () وهذا يؤكد قدرة الفنان المصرى القديم على التحكم 
فى نظام تصميماته بحيث تتفق والموضوع الذى يعبر عنه . 
- وقد تميز أسلوبه بتقسيم اللوحات الجدارية إلى مساحات أفقية متوازية تفصلها 
أشرطة ضيقة » تعمل على تقسيم اللوحة إلى عدة لوحات او مساحات حيث 
تسجل عليها المشاهد والمناظر المراد تسجيلها » ويذكرنا هذا بطريقة الكتابة 
المصرية القديمة التى تقوم على تقسيم المساحات أيضاً » والتى بدأت كتبسيط 
لأشكال معروفة » وسرعان ما تطورت حتى استقلت عن الأشكال الطبيعية 
المستوحاه منها 9 . 
وقد أثرت الحضارة المصرية القديمة بما لها من سحر أخاذ قد أثرت علسى 
فنانى المدرسة التجريدية الحديثة » والذين أتاحت لهم كتابات علماء الحملة الفردسية 
عن هذه الحضارة والرحلات العلمية الأثرية التى قام بها علماء الآثار » والففانون 
لمصر فى العصر الحديث التعرف على القيم التجريدية فى الحضارة المصرية 
القديمة ٠‏ 
فقد كان من الآثار الإيجابية للحملة الفرنسية على مصر ‏ رغم أنها كانت 
صورة مسن صور الإحتلال - أن قام البارون 'دومينيك فيفيان دينون ' 
(1875-1171) ب وهو أحد علماء هذه الحملة ‏ بوصف ورسم التفصيلات الدقيقة 
لكثير من المعابدء والأهرامات؛ والآثار التى رآها فى منطقة الأهرامات بالجيزة؛ 
وفى سقارة » وأسوان٠‏ ونشر مجموعة رسومه التى رسمها فى مصر فى كتابه ' 
رحلة فى الوجهين البحرى والقبلى * عام ١8٠١7‏ وترجم هذا الكقتاب إلى اللغتين 


(') يوسف خفاجى 2 أحمد يوسف » الزخرفة المصرية القديمة » هيئة الآثار ع ب.تثاء صن /الا. 
,110نآ .0:) 210 لع لطاعلا , 10م تلالاله سقتامووظ ]0 اممدمتاءتل ى " زعوروءن عع ووم 
.5,0 ,1962 ,00010مآ 


(5) زوزو عمر عيد العزيز » مرحع سابق » ص ٠٠١‏ . 


ماس 


الإنجليزية والألمانية بعد ذلك بيعت هذه المجموعة الكبيرة من الرسوم إلى العديد من 
المتاحف الإقليمية مما أتاح للملايين ومن بينهم الفنانين التعرف عليهاء )١(‏ 

هذا بالإضافة إلى الكتاب الذى الفته السيدة الفرنسية (بو) عن مقابر ' طيية " 
وتحدثئت فيه عن أسلوب الفنانين المصريين ٠‏ وكذلك رحلات الفنان المععاصر 
"أندريه لوت " وزياراته المتكررة لمصر والتى دفعته للقول بأنه : ليس من الإسراف 
أن نقول : إن الدراسة الجادة العميقة لنماذج من التصوير المصرى قد تقودنا إلى أنه 
المنطلق الحق لفن التصوير الحديث ودعامة تطوره وازدهاره ٠‏ 

وكان من نتيجة ذلك أن كتب ' جاك فاندييه " عالم الآثار المصرية يقول ' إنا 
نملك الآن أن نقول إن المصريين كانوا الرواد الأوائل للمدرسة التكعيبية (والتى 
تعتبر مدخل للإتجاه التجريدى) والمدرسة الوحشية وأنهم كانوا أول من ابتكر الطبيعة 
الساكنة ' والتى يؤثر أندريه لوت أن يسميها مائدة القربان:9) 

ويؤيد هذا الكلام كتابات فان دويسبرج التى نشرتها مجلة " دى ستيل " عن 
تأثر التشكيلية الجديدة ‏ التجريد . بالفن المصرى القديم وما كتبه " فان دويس برج" 
لا يعبر عن رأيه ققط ؛ بل إنه يعبر عن رأى الجماعة كلها التى تعبر عنها المجلة١‏ 

وقد كان من نتيجة محاضرة ' فان دويسبرج " التى نشرت بعدد المجلة عسام 
7 بعد إلقائها فى عدد من مدن ألمانيا » أنها وضعت الفسن المصرى القديم 
بتوازنه؛ وموازنته بين الطبيعة والروح ؛ مشلا أعلى للفن التجريدى الحديث 
وأوضحت هذه المحاضرة التى كان عنوانها : ' الإرادة من أجل الإبداع الفنفنى " أن 
هدف التجريد الحديث هو الوصول إلى التوازن الحقيقى بين السروح والمادة الذى 
حققته الحضارة المصرية القديمة » ومن بعدها الحضارة الإغريقية٠‏ وأن هذا التوازن 
هو ما تحاول جماعة دى ستيل أن تحققه370) . 

ونستطيع أن نلاحظ تأثر الفنانين التجريديين فى العصر الحديث بالعديد من 
الأعمال المصرية القديمة ؛ فهناك أعمال مصرية قديمة ذات طايع هندسى » اعتمدت 
على المساحات البحتة لإحداث الإحساس بالصراع بين الخطوط الرأسية والأفقية كما 
فى شكل )١(‏ ويظهر تأثر الفنانين التجريديين بهذه الخاصية فى الفن المصرى القديم 
)١(‏ ثروث عكاشة ‏ تاريخ الفن (الجزء الأول) ‏ دان المعارف ‏ مصر ا ب.ءت ا ص ٠535‏ 
؟) ثروث عكاشة ‏ نفس المرجع - ص 7510 ٠‏ 
0 إخلاص محمد ' القيم التجريدية فى التصوير المصرى القديم والحديث  "‏ رسالة ماجستير 

غير منشورة - كلية التربية الفنية ‏ جامعة حلوان  1١515‏ ص ٠ 11١‏ 


ك1 ات 


فى أعمال "موندريان * ؛ حيث نلاحظ تقسيم اللوحة إلى مستطيلات مختلفة المسلحة » 
عن طريق تقاطع الخطوط الأفقية مع الأعمدة الرأسية كما فى شكل )١(‏ ؛ لإحداث 


نفس هذا الصراع ولكن بطريقة مختلفة » فيلاحظ ‏ إن الإيقاع جاء ‏ من تنوع 
الأشكال والمساحات فى عمل ' موندريان ' بينما جاء التنوخ فى الفن المصرى القديم 
من السيميترية (التمائل) ٠‏ 


كما يبدو تأثر بعض فنانى خداع البصر ببعض أعمال الفن المصسرى القديسم 
حيث نلاحظ التشابه بين الزخارف على الزهرية التى فى شكل )١(‏ والجزء المستدير 
من الزهريتين فى شكل (5) » كأعمال من الفن المصرى القديم وبين أحد أعمال 
الفنانة بريدجيت رايلى 'إع1نخ1 5110864 بعنوان ' التيار " شكل (؟)١‏ 

حيث أن العملين يتفقان فى استخدام' الخطوط المنحنية المتموج ة المتوازية 
بصورة تكرارية باللونين الأبيض والأسود بتبادل الشكل مع الأرضيبة:٠‏ ويملاحظسة 
حركة هذه الخطوط نجد أنها كلما تقترب من بعضها البعض كلما يقل سمكها » وكلما 
تبتعد عن بعضها ألبعض كلما يزداد سمكها١‏ 

.نفس هذا التحليل يمكن تطبيقه على أوجه التشابه بين الأعمال المصرية القديمة - 
متمثلة فى الزخارف على الزهرية شكل (5) وعلى عتقى الزهريتين فى ش كل (ه) 
مع اختلاف شكل الخط ومسار حركته مع عمل الفنان جان لارتشر فى شكل ٠)7(‏ 

وهنا تبدو لنا ملاحظة هامة وهى أن خداع البصر يظهر بجلاء فى الفن 
البصرى 4314 00 بينما لا يظهر فى الفن المصرى القديم بنفس الدرجة: ويرجع 
ذلك إلى أن الفن المصرى القديم لم يقصد به الفنان خداع البصر » بل قصد إلسى 
زخرفة السطوح المختلفة كالزهريات» لذا نوع فى سمك الخط من تكرار لآخر؛ وفى 
المسافات البينية بين كل خط » وآخر٠‏ بينما قصد فنان الخداع البصرى غ51 م0 إلى 
إحداث نوع من الاهتزازات باستخدام هذه الخطوط لخداع البصر٠‏ 


لام 


شكل )١(‏ خطوط رأسية وأفقية من الفن المصرى القديم. 


شكل (؟) موندريان ؛ تكوين من الأحمر » والأصفر » والأزرق 
(13147-1515) زيت على توال. 


داعت 


شكل () زهرية على شكل سمكة من 
022 
7 


الفن المصرى 


اد ع 


القديم » المتحف 


شكل [04 جان لارتشر من أعمال الخداع اليبصرى 


شكل (1) زهرية من الفن المصرى القديم » المتحف البريطانى ٠»‏ لندن 


شكل (5) زهريتين من الفن المصرى القديم ؛ المتحف اليريطانى ٠»‏ لندن. 


لذا فقد استوحى الفكرة الزخرفية وقواغدها من الفن القديم ثم طوعها بطريقفة 
محسوبة بدقة تتمثل فى تكرار نفس الخط فى كل مرة على مدى العمل الففى كله 
بنفس خصائصه لتحقيق خداع البصرء 

وبعد استعراض تأثير الفن المصرى القديم بقيمه التجريدية على الفن التجريدى 
الحديث؛ تنتقل الدراسة لاستعراض تأثير فن تجريدى من نوع آخر على الفن 
التجريدى الحديث وهو الفن الإسلامى. 


تاثير الفن الإسلامى على الفن التجريدى الحديث : 


عبر الإسلام عن روح جديدة وعقلية فلسفية لها طابعها الخاص !' فقد كان مسن 


اول هدى الإسلام للبشرية أن الله واحد لا شريك له ؛ وليس له شبه مما نعرفه فى 
آثاره من الخلق ؛ لذلك فلابد للإنسان أن يتخلص من أية صورة مرئية يخيل إليه أن 
يكون عليها الله » حتى يحقق إدراكا اعم وأشمل » ولا.سبيل له إلى هذا الإدراك إلا 
عن طريق التجريد فأصبحت الصورة البصرية بالنسبة للتجريد بمثابة الجزء للكل او 
العارض للدائم » او النظرة المحدودة للشاملة ‏ لذا فقد كان الإسلام من الأديان الى 
وجهت إلى التجريد » وسبقت الحضارة الإسلامية الاتجاهات للفنية المععاصرة فسى 
صرف الناس عن الملموسات إلى ما هو أعم وهو الاتجاه الموصل حتماً إلى الله 
الواحد الأحد الذى هو فى كل شئ ولا يشبه أى شئ 


وهكذا تميز الفن الإسلامى بخصائص تجريدية منها : - 


الارتقاء فوق المفردات والعوارض والسعى إلى تكشف القانون الذى تقوم عليه 
سائر الأشياء » عن طريق تحويل الطبيعة إلى مجردات حتسى كانت ان تفقد 
طبيعتها » ولكنها بعد أن بعدت عن الطبيعة دلت على سعة خيال ميدعها وصفاء 
قريحته » فعند تأملنا لكرانيش بعض المساجد نشاهد شكلا أشبه بالعروسسة 
المجردة ؛ يتكههر على امتداد حافة الجدران » وبتأمل اكثر » نجٍد هذا الشكل فى 
تكراره إنما هو إمتداد تجريدى لأشكال المصلين فى صلاة الجماعة » يقفون صفاً 
واحداً » الايدى منطوية على الصدور فتحدث الأقواس الجانبية » بينما تكرار 
الجلاليب هو الشكل الدائرى المتكرر فى أشكال تلك العرائس التجريدية المتتالية 
المتكررة ‏ . 

يتبع الفنان الأسلامى منهجاً خاصاً فى تصميم عناصره الزخرفية » وفى تكرارها 
يعتمد فى منهجه هذا على المنطلق الهندسى ؛ الذى يقوم على التمائل ء وضب ط 
الزوايا والتتابع فيتوافر له تأثيرات جمالية فسى متسقة فى عمومياتها وفسى 
تفاصيلها(؟) 


(') أبو صالم الألفى » الفن الإسلامى - أصوله ومدارسه » دار المعارف ع ١3517‏ أ*ص 76 . 


() معمود البسيون ‏ »همرحم سابق: ص .١54- 1١15١‏ 


4 1ع "غنذ عتهتهقاكآ هذ كامءععهه عأناءجدمعن) رعوية ممتصدط 00د تالددذا للدد 31 ( 
'. 2.4 ,1976 ,تملهمآ بلغ! ممصم عمنطعتلطبظ تدستادوع؟ سسداذآ] 


لكان .مك 


وتظهر هذه التجريدات الهندسية الاسلامية فى المنابر » والمقاعد والمصاعد » 
والحليات الخشبية فى الأبواب ٠‏ وعلى الرغم مما يبدو فى هذه الزخارف الهندسية 
من تعقيد » فإنها فى حقيقتها بسيطة » إذ تبدأ الوحدة الرئيسية التى تمثل شكلاً هندسياً 
بسيطاً كالمثلث أو المربع او المخمس أو المستطيل . ثم تتضاعف وتتشابك لكى 
يستخرج منها أشكال واسعة التنوع 7" . 

- كما يتميز الفن الإسلامى بالاستمرارية التجريدية . ذلك ان النظرة للكونية 
التجريدية للفن الإسلامى إنما هى إنعكاس لإحساس الفنان المسبالم باس تمرارية 
الحياة بنظام إيقاعى مميز. فكأن الفنان المسلم قد استجاب لدعوة القرآن إلى 
النظر للثرض والسماء » والشمس والقمر » والليل والنهار ؛ والجدب 
والإخضرار » وتدافع الأمواج وهطول: الأمطار » واتعظ بحكمة الخاتق : ' إن 
فى خلق السموات والأرض واختلاف الليل والنهار » لآيات لأولى الألباب ٠‏ 
الذين يذكرون الله قياما وقعودا وعلى جنوبهم » ويتفكرون فى خلق السموات 
والأرض ربئا ما خلقت هذا باطلا سبحانك ". 

لذا فقد كانت استجابة الفنان المسلم لدعوة الله عز وجل بالتفكر فنى مظاهر 
الحياة حوله هو الذى اوحى له بالأشكال المتوالدة من بعضها البعض وبالتبادل بين 
الأشكال والأرضيات ٠»‏ وبالأحساس بالبنية المتحركة وبالنظم الإيقاهية المتمثلة فسى 
الأشكال المستمرة بلا بداية ولا نهاية فى سبيل لا ينقطع . كل هذا فى إطار من 
الشمول ؛ وتجسيد الحس الجماعى, والتعبير عن المطلق 7" . 

ولذلك فإن الفن الإسلامى بروجه الحرة المتجددة » وحركته الداتبة » وسعيه 
إلى ما هو أعم وأشمل من محاكاة المظاهر الطبيعية » قد جذب العديد مسن الفنانين 
التجريديين فى العصر الحديث ؛ وجعلهم يجدون فى أسسه الفنيبة » وقيمه الفنية 
ضالتهم المنشودة»٠ ١‏ 

ولذلك نجد أن. إلغرب قد بدأ الاهتمام بالآثار الإسلامية » والتراث الإسلامى 
منذ أن أتيحت له فرصة الاحتكاك بالبلاد الإسلامية » سواء عن طريق ظلروف 
الاحتلال من خلال الحملة الفرنسية على مصر عام ١807‏ التى أنطلق علماؤهما 


.2.4 باتقتطة2 0ل للنتكو1 نك -81 ,لأطا(!) 
(') محمود البسيون » اأسرار الفن التشكيلى » مرجع سابق ع ص ١١9‏ . 


نجدة ]بد 


لاكتشاف » ووصف كل ما كانت تتميز به مصر من آثار فى هذه الفترة » ومن 
ضمن هذه الآثار بالطبع الآثار الإسلامية » أو من خلال الانتداب الذى بدأ منذ عام 
فى الجزائر » وتبعتها دول عربية وإسلامية أخرى٠‏ 

كذلك فقد بدأت الرغبة لدى الأثريين للبحث فى الفن الإسلامى » مع بداية هذا 
القرن » عندما قام بعضهم برحلات أثرية علمية » تمتاز عن الرحلات التى قام بها 
البعض فى القرن الماضى٠‏ ومن أمثلة الرحالة الأثريين فى بداية هذا القرن " فان 
برشيم ' إلى بلاد الشام » و * ساروهيزر فيلد ' إلى بلاد الرافدين ؛ ومن الباحثين من 
استقر فترة طويلة فى البلاد العربية والإسلامية » مما أتاح له أن يوسع نطاق أبحائه 
المنهجية أماتل " كريزويل " و " ميجون ' و " مارسيه ' و " سوفاجيه ٠"‏ 

وقد أقيمت العديد من أعمال التنقيب الأثرى فى الرصافة بسورياء وحفريات 
' أوتودورن " » وسامراء فى العراق » وحفريات " هيزرفيلد ' » والزهراء بالأندلس » 
وحفريات " فيلاسكويت " » وحلب بسوريا() وأعمال المسح الأثرى التى قام بها 
'سوفاجيه " وغيرهم٠‏ 1 

وبهذا يتضح أن ظروف الاحتلال بصورها المختلفة مع ما لها من آثار سيئة 
فى القرن الماضى ؛ والرحلات الأثرية العلمية فى هذا القرن » قد ساهمت فى إلقاء 
الضوء على الفن الإسلامى ؛ كما فعلت من قبل مع الفن المصرى القديم ٠‏ 

كذلك فإن عدداً كبيرا من المؤرخين قد نشر كتبا مرجعية شاملة فى تاريخ 
الفن والعمارة فى جميع البلاد الإسلامية » ومن أبرز مؤلفى هذه الكتب 'مارسيه ' و 
'تالبوت رايس" و " جانين تومين سورويل ' و ' كونيل " و" جرابار " الذى يرى ' إن . 
وراء الوظيفة الظاهرية للفن الإسلامى تسق كامل من الإشارات والطسابع الرمسزى 
الكامل » الذى يفرض نفسه على المشاهد ولكنه يتيح حرية التفسير . وعلى هذا فإن 
معان كثيرة تبقى قائمة فى الفن الإسلامى بإنتظار تفسيرها . مما يعطى للفن 
الإسلامى قيمة تذوقية لا حد لها (أ) . وقد ترجمت كتب هؤلاء المؤرخين إلى اللغات 
المختلفة » وترجم بعضها إلى العربية٠‏ 


)١(‏ عفيف البهنسى ‏ ' الفن العربى الحديث بين الهوية والتبعية  '‏ الأثر العربى فى حداثة 
الغرب _ دار الكثاب العربى ‏ ب.٠ث‏ اص 56ممىلاة ٠‏ 
2 1976 .008همآ بتنوكلن5] تن كعستهقدا1 ""معقوط عتستها؟ 1 " بطغلعع1 بوملطع م رع 


كت اسه 


ولم يكتف الغرب بدراسة الآثار الفنية الاسلامية » بل قام بإقتنائها »؛ وتغذية 
المتاحف الغربية بها » ويكاد لا يخلو متحف كبير فى الغرب لا يحوى قسما ء أو 
قاعات مخصصة للآثار الفنية الإسلاميةه 

ومن أبرز الآثار المعمارية المحفوظة فى متاحف الغرب واجهة قصر المشتى 
الأموى التى نقلت إلى متحف الدولة فى برلين الشرقية » والقاعة الحلبية التى نقلت 
إلى المتحف ذاته» والقاعة الشامية التئ نقلت إلى متحف المتروبوليتان فى نيويورك٠‏ 

أما التحف المنقولة » فإن متاحف العالم تزخر بروائع الفن التطبيقى الإسلامى 
المصنوعة من المعدن » أو الزجاج » أو القماش » أو الحجر؛ء وغيرها من الآثار 
الرائعة التى وصلت أسعارها إلى أرقام خيالية » بسبب تهافت الهواة والتجار على 
شرائها واقتئائها » وأصبح من الهواة من أختص بإقتناء الآثار الإسلامية فقط١‏ 

وقد رافق هذا الإقبال نحو إقتناء الآثار الإسلامية التوسع فى دراستها ونشر 
تاريخها فى الإعلام الغربى الذى أشرك الوسائل الإعلامية المسموعة والمرئية بإعداد 
البرامج الفنية والتى تتحدث بلغات مختلفة عن الفن الإسلامى١‏ 

كذلك فإن رحلة الفنان بول كلى إلى تونس ومصر باحثاً عن ذاته الفنية قد 
جعلته يحتك بالفن الإسلامى عن قرب ونشر بعد عودته من مصر مقالا بعنوان : 
"تجارب دقيقة فى مجال الفن " » كما عبر فى مذكراته عن رؤيته الجديدة المععاصرة 
لمفهوم الفن الإسلامى الذى اكتشفه ٠‏ مما جعل النقاد يقولون أن فن ' بولى كلى ' هو 
الفن الإسلامى فى القرن العشرين » وهو يقوم على مبادئ لا تلتقى مع مبادئ الفن 
الغربى الذى تخلى عنها الفنان المعاصر كلياء(1) 

وسوفة تتشرطن الدارسة بض الأعمال الاسلادية للتن ترى أنها لثرث قحي 
الفن التجريدى الحديث » والأعمال الفنية التجريدية الحديثة التى تأثرت بها١‏ 

فشكل (5) عبارة عن بانوه إسلامى خشبى يقوم على هيكل من الخطوط 
الرأسية والأفقية » والتى تحصر بينها مستطيلات متنوعة المساحة تدخلها الكتابة 
العربية » والزخارف الإسلامية والمصبعات المفرغة٠‏ 


)0غ( عفيف البهنسى - مرجع سابق - ص ؟مصمه ٠١‏ 


|48- 


ونفس هذا الهيكل القائم على الخطوط الأفقية والرأسية نجده فى شكل (1) من 
أعمال موندريان » لكن مع خلو المساحات المحصورة بينها من الزخارف » 
واستبدالها بمساحات مصمتة ٠‏ 

وكذلك نلاحظ مدى تأتر الفنان " فان ديرلك ' فى عمله ' تأليف هندسى " شكل 
)١١(‏ الذى استخدم فيه الأقلام الرأسمية والأفقية التى تحصر بينها مريعات يواجهة 
كرسى مقرئ مسجد سليمان باشأ بالقلعة شكل ٠)٠١(‏ 

وكذلك نجد فى شكل (؟7١)‏ حيث الخطوط الماتلة المتوازية فيما يمرف 
بالمفروكة المائلة مكررة فى مستطيل أفقى وتحصر بينها مستطيلات مائلة (وشكل 
المفروكة بصفة عامة يمثل أقوى ترابط ممكن لتوثيق أربعة أجزاء فى مساحة لتحقيق 
الوظيفة الهندسية وإعطاء الإحساس بالحركةو الإيقاع الناتج من تمائل شكل 
المفروكة) (١‏ 


' اسماعيل شوقى  ' الخاصية الحركية للمفروكة وإمكانية توظيفها فى تصميم اللوحة الزخرفية‎ )١( 
٠. ٠١ ص‎ » ١588  ناولح رسالة ماجستير غير منشورة - كلية التربية الفنية  جامعة‎ 


1ت 


شكل (8) بانوه إسلامى خشبى » يقوم على هيكل من الخطوط الرأسية والأفقية » 
التى تحصر حشوات متنوعة تدخلها الكتابة العربية » والزخارف الإسلامية 
والمصبعات المفرغة . 


5 44 
شكل (1) بيت موندريانه صراع الخطوط الاحمر والأصفر , 2١95117‏ 
متحف الفن بفيلادلفيا . 


كل )٠١(‏ واجهة كرسى مقرئ مسجد سليمان باشا بالقلعة. 


شكل )١١(‏ ' تأليف هندسى " فان دير لك ١1117‏ 
متحف كرولر مولر بهولندا 


ت١1‎ 


ويتضح تأثير هذا العمل على " فان دويسبرج ' فى أعماله كما فى شكل )١5(‏ 
مع وجود تباين بين العملين » يتميز بتكرار المساحات التى تحصرها خطوط 
المفروكة بنفس النسب فى كل العمل الفنى بينما تتنوع المساحات وإتجاهاتها فى عمل 
'دويسبرج" نتيجة لتقابل الخطوط المائلة ٠‏ ومن هنا فإن الإيقاع ينشأا من تنوع 
المساحات وتنوع إتجاهاتها ١‏ 

وهذا ما نجده فى شكل (؛ )١‏ الذى يوضح مفروكة مائلة من العصر العثمسانى 
وشكل )١15(‏ لمقهى " لوبيت " من تصميم فان دويسبرج٠‏ 

كذلك يتجلى أثر الفن الإسلامى ذو الطابع التجريدى فى أعمال '"بول كلى' » 
حيث نجده فى بعض أعماله مثل " ميناء غنى ' شكل )١15(‏ و ' الصديرى الأحمر " 
شكل )١7(‏ فقد استلهم الخط المتصل المستمر الذى يميز بعض أعمال الفن 
الإسلامى؛ ولكن دون التخلى عن الشكل الواقعى الذى بقى جسرا بين تأثر " بول 
كلى" بالفن الإسلامى من ناحية وبين الذكريات الراسخة فى بيئة أوروبية من ناحية 
أخرى ؛ كذلك نلاحظ استخدام ' بول كلى ' لحروف الكتابة العربية ؛ وأرقامها فسى 
لوحاته » ولكنه لم يقصد أن يكتبها ‏ مع أنه قد تعلم الكتابة العربية # بل قصد أن 
يرسمها ؛ أى أنه استخدمها كاشكال مجردة وكذلك فى استخدامه لشكل المفروكة فى 
عمله " رؤوس الرماح ' شكل )١18(‏ وهنا يصل ' بول كلى " إلى مفهوم التجريدية 
الإسلامية التى تسعى وراء المطلق (؟ ٠‏ 

كما تتبين المفروكة فى بعض أعمال الفنان الهولندى " مايرتس إيشر " ومنها 
لوحة أنتجها عام ١3137‏ تسمى " التطور " شكل )١5(‏ حيث يبدأ تركيبه من تكرار 
مفردة هندسية وهى المربع ء وكلما انتقل إلى الداخل يتحول شكل المربع ليتخذ فى 
النهاية بمنتصف اللوحة شكلا تمثيليا لإحدى الزواحف ؛ وكلما انتقل المربع إلى 
. الداخل صاحبه تطور فى شكله مع تغيير فى لونه ؛ ليبدو فى المنتصف أبيض وأسود 
فى أربعة أشكال لزواحف فى علاقة متلاحمة قائمة على المفروكة ؛ وتتبين المفروكة 
من خلال الأربع زواحف ٠‏ فتبدو فى المنتصف ذات أريعة أضلاح مقوسة مائلة » 
وكلما انتفلت إلى الخارج تبدو أضلاعها مستقيمة قائمة٠9)‏ 


(') عفيفى البهنسى » مرجع سابق » ص 58 . 
(؟) اسماعيل شوقى » مرجع سابق ص 68 . 


ات 


متحف الفن الإسلامى . 


شكل )١(‏ ' تكوين مضاد فى عشوانية " فان دويسبرج » 1576 . 


الات 


شكل )١54(‏ جزء من الواجهة الداخلية لأحد أبواب جامع المحمودية بالقاهرة 
ق (1 ه ‏ ١ام)‏ العصر العثمانى يتضح فيه شكل المفروكة المائلة 


شكل )١5١(‏ فان دويسبرج » تصميم " مقهى لوبيت " ستراسبورج » 
(575١1998-6١)ء‏ يتضح فيه تأثر دويسبرج بشكل المفروكة المائلة 


ع ع 


شكل (11) بول كلى/' ميناء غتي ٠‏ متحف كنسنت ببازل يوضح تأثر كلى 
بحروف وارقام الكتاية العربية فى وضاع طبيعية ومقلوبة مثل ج » ج.ء ح ٠‏ 
7 7 ل ين 


شكل )١151(‏ ما يرتس إيشر " التطور " ١51717‏ 
ويبدو فيه استخدام إيشر للمفروكة فى تحريك الأشكال الهندسية (المربعات) 
والأشكال العضوية 


كت اح 


آراء بعض القلاسفة والفنانين فى التجريد : 

إن استعرض آراء بعض هؤلاء الفلاسفة» والفنانين من المهتمين بالتجريد ؛ 
يتيح لنا مجال الرؤية الشاملة لمفهوم التجريد؛ واستنباط قيمه وأسسه العامة النظرية » 
والفنية ٠‏ 
رأى أفلاطون فى التجريد : 

يقول ' أفلاطون ' : " لست أقصد بجمال الأشكال ؛ ما يتوقعه الناس كجمال 
الكاتئنات الحية » أو الصور " ٠‏ 

ثم يستطرد قائلاً : " إنما أقصد الخطوط المستقيمة » والمقوسات » 
والمسطحات ؛ والأشكال المجسمة الناتجة عنها بالمخارط » والمساطر » والزوايا ٠"‏ 

ويقول : " إن هذه الأشكال ليست جميلة نسبياً ( أى لا تعتمد فى جمالها على 
علاقتها بالأشكال أو الأشياء الأخرى) وإنما هى جميلة على الإطلاق )37٠"‏ 

وبتحليل رأى أفلاطون » نجد أنه يرفض : محاكاة الطبيعة » ويدعو للبحث 
عن الجمال الناتج عن إيتكاز 'الأشكال الهندسية المجردة ؛ لأنه يرى أن القيم الجمالية 
تنبع من ذاتية هذه الأشكال » وَليّس لتعلقها بأشياء من الطبيعة تدل عليهاء 


الآراء الفيثاغورثية : 
كان للآراء الفيثاغورثية ؛ ولأتباع الفيلسوف اليونانى * فيث_ اغورث " صدى 


قوياً فى الفن إلمعاصر » وعلى وجه خاص فى المذاهب التجريدية المختلفة » حيست 
كانوا أول من كشف النقاب عن أن الجمال فى الطبيعة إنما يقوم على أسس رياضية» 
سواء أكانت من الوجهة الحسابية العددية أو من الوجهة الهندسية» 

بمعنى : أن المبادئ التى تقوم عليها النظرية المثالية الإغريقية من الإيقاع »2 
و التنسيق ؛ والإنسجام ؛ والتنوع »وما إلى ذلك ؛ إنما تخضعع فى تكوينها لتلك 
الأسس الرياضية ؛ كما أن نسب الأجسام والأشكال وأوضاعها وحركاتها كل ذلك 
يقوم فى جوهره على ذلك الأساس الرياضى حسابيا كان أو هندسيا 9) ٠‏ 


('؟ هربرت ريد الفن اليوم مدخل إلى نظرية التصوير والنحت المعاصرين - ترجمة محمد فتحي 
وجرجس عبده ‏ دار المعارف ‏ مصر  ١5158‏ - ص 184 , 
(') حسن محمد حسن ء الأسس التاريخية للفن التشكيلى » دار الفكر العربى » مصر » 19195 » ص 744 . 


خلالنهد 


وقد بنى كثير من الفنانين والفلاسفة آرائهم فى التجريد على أساس مقارنة 
الفنون التشكيلية المرئية بالفنون السمعية كالموسيقى » فالإيقاعات الموسيقية إذ تفوم 
على أزمان مختلفة بحسب أوضاع التلحين » والتنغيم » فإن هذه الأزمننة الموسيقية 
إنما تستند فى ذلك الإيقاع الزمنى على التقدير الحسابى العددى.(0)' 


رأى " شوبتهور " : 

كانت الآراء الأفلاطونية والفيثاغورثية هى التى أوحت إلى الفيلسوف الألمانى 
' شوبنهور " بنظريته الجمالية فى الفن » والتى تنادى بتجريد الأشكال من أوضاعها 
الطبيعية » وذلك بفصل القالب الطبيعى عنها لتكون كالموسيقى٠‏ 

ويفسر لنا " شوبنهور " رأيه فى التجريد فيقول : " إذا كانت الموسيقى » وهى 
التى تستند فى أصواتها الشجية بالألحان المطربة إلى أصوات تجريدية لا تمت إلى 
الأصوات الطبيعية بصلة » ومع ذلك فهى تمتعنا بلحنها الطروب ٠‏ فلم لا يكون الأمر 
كذلك فى الفنون المرئية كالنحت والتصوير"٠97)‏ 


رأى " جوجسان ك8 1 
لقد كان " جوجان " يبحث عن الموسيقى فى لوحاته وكان يقول : " قبل أن 
يكتشف الفنان ماذا يقدم » أو يعبر عنه عمله الفنى فإنه يعجب ب التوافق السحرى 
لألوان هذا العمل 09٠."‏ 
ومن هنا نجد " جوجان ' يبعد عن الشكل كقيمة جمالية ؛ ويبحث عن 
المضمون اللونى كقيمة مقصودة لذاتها ؛ تشيج النغم الموسيقى فى العمل الفنى ٠‏ 
رأى " فان جوخ " : 
يقول " فان جوخ ' : عندما يسألنى آخر ما هذا أعشب أم فحم » أجيب أننى 


(') حسن محمد حسن » الأسس التاريخية للفن التشكيلى » مرجع سابق ص 5:5 . 
(') حسن محمد حسن 2 الأصول الجمالية للفن الحديث » دار الفكر العربى » مصر ب.٠تث٠‏ ص 
٠ ١".‏ 
1979 بلعملا بجعل8 بلد0:40 بسملتقطط2 “ وستامتد2 أمداوطق “ , تتمومطهط موورخ ‏ 00 
مانا 
(؛) شوكت الربيعى » الفن التشكيلى المعاصر فى الوطن العربى )١185-1840(‏ » الهيئة العامة 
للكتاب » مصر » ١584‏ *عص 0.ه ٠.‏ 


0-7 رت 


فهنا نجد أن " فان جوخ " لم يرد لأعماله الفنية أن تبدو كصور منسوخة من 
الطبيعة » ولكنه أرادها أن تكون تعبير عن ذاتيه الفنان » وأحاسيسه » ومشاعره » 
بمعتى أنه أراد من المتلقئ أن يعجب بقدراته » وأحاسيسه » وإمكاناته فى صياغة 
العمل الفنى لا أن يعجب بجمال الطبيعة التى يصورهاء 


رأى " بول سيزان 

يرى " سيزان ' ' أن الأشكال الطبيعية تميل إلى بساطة الأش كال الهندسية ؛ 
التى منها ما هو كروى ؛ وأسطوانى »ومخروطى ؛ ولاشك فى أننا نلاحظ هذه 
الأشكال الهندسية بصورة واضحة ؛ فى كثير من أشكال الطبيعة » حين نسرى ساق 
الشجرة ة يأخذ شكلاً إسطوانياً » وأن كثيراً من الفواكه كالتفاح أو البرتقال بل الأجرام 
السماوية كالشمس » والقمر تأخذ ذلك الشكل الكروى٠‏ كما نرى فى كثير من الأحيان 
أن قمم الجبال ورعوس الأشجار »“كذلك بعض الفواكه كالكمثرى تأخذ فى أشكالها 
العامة أوضاعا بمخروطية أو شبه مخروطية ".() 


رأى الفيلسوف " آرثر ليتل " : 

يتفق الفيلسوف : ' أآرثر ليتل " مع الفيلسوف القديم ' توماس الأكوينى ' فى أن 

جميع الأشكال التجريدية حتى لو كانت ذات صبغة جمالية » إنما تد تتحذ تاملا ليا 
9 دوعا عناتاءء زط0 ".0) 

ومن هذا الرأى تخلص الدارسة إلى أن الفنان التجريدى لا يبصيغ أش كاله أو 
أعماله الفنية بالدرجة الأولى لكى يقدم لنأ أشكالاً جميلة ؛ بقدر ما يصيغها ليعبر عن 
أخاسسس جميله وأفكارا أحمل+ 


(أ) حسن محمد حسن » الأصول الجمالية للفن الحديث » مرجع سابق ص ٠ 5١7‏ 
0 المرجع السابق » ص 5؟5؟ ٠‏ 


:اند 


الفصل الثالث 
دراسة نظرية تحليلية للفن التجريدى 
فى القصر الحديث 


الفن التجريدى فى العصر الحديث : 
مقدمة٠‏ 

أنواع الفن التجريدى فى العصر الحديث : 
التجريدية التعبيرية ٠‏ 

التجريدية الهندسية ٠‏ 


دراسة نظرية وتحليلية للقن التجريدى فى العصر الحدية 

مقدمه 

كان من نتيجة اهتمام العديد من الفلاسفة » والفنانين بالتجريد ؛ أن اتجه عدد 
من المصورين إلى التجريد فى بداية القرن التاسع عشر » وإن كان بطريقة محدودة 
نوعا١‏ وكانت حركة الفن الجديد 751017615 434 فى عام ١18417‏ على يد " هفنرى 
فان دير فيلد " وفى عام ليل على يد ' هيرمان أوربست '" وتلميذه " هانئز 
شميتالز" قد اقترب فنانونها من اكتشاف الفن التجريدى٠‏ وفى أثناء السنوات القليلة 
التالية كان للفنان " أودلف هرلز ل " تأثير كبير على الفنانين التجريديين التاليين ؛ 
وذلك لتميز أعماله بالنقاء ونفاذ البصيرة » وكان هذا هو العامل الذى مهد الطريق 

مع بداية القرن العشرين أبدع الفنانون من حركة الفن الجديد العديد من 
الأشكال التجريدية التى لم يكن لها علاقة بتمثيل الطبيعة ؛ للبحث عن المعانى الخفية 
تحت سطح الحقائق المرئية١‏ 
التعبيرية المتأخر ةَ أو ما بعد التعبيرية) (1102016551080154 5054) » وكذا التكعيبيية 
» والمستقبلية وغيرها والتى قادث إلى بداية الفن التمثيلى ٠‏ 

وهذا ما يتوافق مع رأى الفيلسوف اليونانى إليئز 516525 والذى يرى : ' أن 
مادة العالم تتكون من عدة عناصر أساسية ؛ ولذلك فإن معظم الفنانين من ذوى 
الحساسية العالية » يشعرون بالحاجة إلى رد الأشكال الفنية إلى لغتها الأصلية » إلسسى 
الطرز البدائية » إلى الطفولة ؛ إلى الطبيعة الحقيقية للعناصر الأصلية ٠"‏ 

وهذا البحث عن الأصول » وتنقية الشكل فى الفن يسمى التجريد الذى يعنسى 
استخراج الجمال الفكرى والروحانى من الحقيقة7) 

كما يرجع الفضل إلى العديد من الفلاسفة فى العصر الحديث فى تقديم القكعر 
الذى قام عليه الفن التجريدى للعامة ؛ مما شجع الفنانين فى ألمانيا ؛ لتدعيم الأسس 


0 .2 ,لإسطعطمط مفوية .ل أط[ 0 


1 كه 


النظرية للفن التجريدى بأعمال فنية » كما شجع كاندنسكى على نشر كتابه 
* الروحانية فى الفن " عام 1517 ٠‏ 
ومن خلال تتبع مسيرة الفن التجريدى نجد أنه قد انقسم إلى : 

0( التجريدية التعبيرية 102)01655101115112 4150301 : حيث ظهرت فى 
أوروبا على يد ' كاندنسكى " فى أعماله الأولى » منذ عام ١16١‏ وحتى عام 
٠ 57‏ كما ظهرت فى الولايات المتحدة الأمريكية على يد الفنائنين المهاجرين 
من أوروبا ؛ ثم الفنانين الأمريكيين أمثال " بول كلى ' و ' دى كوننج " و " مارك 
تونى " منذ منتصف الثلاثينات٠‏ وقد تميز هذا الإتجاه ب التعبير عن المشاعر 
المختزنة فى اللاشعور بطريقة تلقائية » وبعدم وجود مساحات محددة تمثل أشكالاً 
بعينها » أو تعبر عن موضوع ما ء وبتداخل المساحات والألوان١‏ 


ب) التجريدية الهندسية 46505304 0601036110 : ظهرت هذه الحركة التى اتخضذت 
من التكعيبية نقطة انطلاق لها بعد الحرب العالمية الأولى آلتى كانت سبباً فى 
رفض الاتجاهات الطبيعية والعضوية والاتجاه نحو التجريد لاعادة بناء المجبتمسع 
عن طريق إسهامات الفن التجريدى الهندسى٠‏ 

وقد ظهر للفن التجريدى الهندسى عدة أنماط من أصول مشتركة كالإشئعاعية 
على يد " لاريونوف ' و السوبرماتية على يد " ماليفيتش " و اللاموضوعية على يد 
رود شنكو ' والبنائية على يد ' تاتلين * والتشكيلية الجديدة على يد ' موندريان ' وفن 

الخداع البصرى 16 م0 " على يد ' فاساريللى ٠"‏ 


عد 


أنواع الفن التجريدى فى لعصر الحديث 
أولا : التجريدية التعبيرية 120016551051512 502014طم : 
وتزعمها " كاندنسكى ' في أورويا١‏ 
ثانيا : التجريدية الهندسية ]405:20 عتتاعمدم06 : 
وتزعمها " ما ليفيتش ' فى روسيا » ' موندريان " فى هولنداء7) 


لا : التجريدية التعبيرية 170158551011512 أعةتاوطلىم : 

بدأ استخدام مصطلح التجريدية التعبيرية منذ الخمسينيات بالإشارة إلى الفن 
التجريدى الذى ظهر مع بعض أعمال " كاندنسكى ' الأولى » الذى يعد رائد هذا 
الإتجاه » وأول من تكلم عن التعبير التلقائى اللاشعورى الغالب للذات الباطنة فى 
الفن» وذلك فى كتابه الروحانية فى الفن ٠»‏ 

ثم تطورت التجريدية التعبيرية بعد ذلك فى الولايات المتحدة الأمريكية فى 
الأربعينيات؛ وقد نال هذا الإتجاه حظأ وافراً من الشهرة ‏ متمثلاً فى أعمال ' أرشيل 
جوركى ' و "جاكسون وو »؛ وسرعان ما انتشر فى أعمال الفنانين الأمريكيين» 
سواء أكانوا فنانين تجريديين أمثال " دى كوننج و جوتلب " » أو كانوا فنانين 
تعبيريين أمثال '" روسكو " و ' كلين ٠"‏ 

وقد ربط هذا المصطلح بين هؤلاء الفنانين » على أساس النظرة المشتركة » 
أكثر من التوحد فى الأسلوب 

تشترك نظرة هؤلاء الفنانين فى الثورة على الارتباط بالأس اليب القديمة؛ 

والرغية العميقة فى التعبير التلقائى عن المشاعر الموجودة فى اللاشعور بحرية 
تامة. 7" 


)0 نعمت إسماعيل » فنون الغرب فى العصور الحديثة عدار المعارف» القاهرة » ١941‏ ؛» ص ١77”‏ 
2 ركأكتاعة لسد خيط آه جمدم 1اء11 0:44 عفاتعهمه ع1 ,كته انط صذ] ,.لز15 ©) 
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ويقول ' جان برتلليمى " عن الصورة التجريدية التعبيرية إنها قطعة تصويرية 
فقط » وما دامت لا تعبر عن موضوع ما » فإنها هى فى ذاتها تصبح موضوعا » 
قيمته فى بنائه الداخلى » وتعظيم عناصره » وتماسك أجزائه٠‏ وهى تشبه قطعة 
موسيقية » ليست فى حاجة لكى تبرر وجودها » بكونها تعنى شيئا ما١‏ 

وهكذا يمكن تعريف التجريدية التعبيرية بأنها (نوع من موسيقية التصوير)٠‏ 
فقد سمى " كاندنسكى " أعماله بالتعبيرية الروحية عن الكون » وموس يقى الفراغ » 
وتوافق الألوان ٠‏ والأشكال والأرضيات٠‏ 

وهى موجود روحى » مزود بتأثيرات تتفق مع تجريدية الشكل٠‏ 

وتتميز الأعمال التجريدية التعبيرية بالمساحات اللونية » والخطية غير 
المنتخلمة ٠‏ كذلك فإنها تتصف بقدر من التلقائية وتداخل المساحات وإندماجها فى 
يبعضيها٠ ٠‏ ومع ذلك يمكن التمييز بين الشكل والأرضية ؛ فحين تبرز الأشكال تتوارى 
الأرضصيات ٠‏ من خلال وجود أشكال قائمة نوعاً ؛ تسبح فى فراغ أفتح منهاء وفى 
حركة دوامية غير مستقرة ؛ إلا أن العلاقات تبدو موحية » حيث يسقط المشاهد من 
مخزون الذاكرة الحالة العقلية » والمزاجية له على هذه الأعمال حين يتأملهاء() 
وقد مر التجريد التعبيرى بمرحلتين : 

المرحلة الأولى :الفن التجريدى التعبيرى فى أورويا (١٠داء"191)‏ : 

كان للفلاسفة أمثال ' لييس 5ممأءسآ " » و " ريجل اع816 ' و " فولفلين 
دذ 01 " ٠‏ والفيلسوف الألمانى " فيلهام نورينجر :21286:ه71 «ماعطاء/1]" الذى 
ألف كتاب التجريد والتصوير (عتنالنقصاظ 320 دم نعلدئذوطة) عام ١5١8‏ 
الفضل فى تقديم الأفكار النظرية للتجريد إلى الجمهور » قبل أن يظهر التجريد 
بصورته الفنية فى أعمال الفنانين المعاصرين ٠‏ ع ا " علتى نشر 
كتابه (الروحانية فى الفن ) عام ٠ 1١51١71‏ 

كما بعث الحماسة فى ألمانيا ؛ لتدعيم الأفكار النظرية التى يقوم عليها التجريد 
من الوجهة المنطقية بأعمال فنية97) 


(') ابراهيم عبد الغنى ؛ " العلاقة الكامنة بين الشكل والأرضية ' » رسالة دكتوراة غير منشورة » 
كلية التربية الفنية ‏ جامعة حلوان » 21557 ص ٠ 17٠١‏ 
لبي مع عدن 5 تاهب لان المماصن لرورة الشعيلية لفن اللفرين “سوج اق ص 
كما ٠,‏ 


حدةةأت 


كما كان للمستقبلية الإيطالية » أثرأً قويا على المدرسة التجريدية منذ عام 
٠‏ اللأنهم كانوا يقفون فى مواجهة التقاليد القديمة٠‏ بالإضافة إلى محاولتهم 
التعبير عن الحركة » والخط فى أعمالهم ٠‏ 

فالموضوعات كالحصان مثلاً » أو الفتيات الراقصات ؛ أو العربات كانت 
تعنى فقط .وصولهم إلى الديناميكية من خلال تحليلاتهم للمراحل المختلفة للحركة٠‏ 

وفى هذه الأثناء تم خلق ٠‏ وإبداع رموز أخرى للتجريد كالأركان ؛ والخط وط 
والمنحنيات »؛ تلك التى كانت جزءا من تجريد الحركة٠‏ 

على أن مصطلح اللامرئى قد وصل إلى ما هو أبعد » حين نلاحظ أن هناك 
رسوماً ذات خطوط ؛ وألوان لا تتعلق بالطبيعة » أو باشياء حقيقية ٠‏ لكف ها تقفوى 
عواطف المشاهد بطريقة موسيقية » بعد إحساسه الداخلى بالعلاقات الرياضية.٠‏ وقد 
استطاع " جياكوموبالا ' تحقيق هذه النتائج فى عام )١174--1577(‏ عن طريق 
رسم أشكال المعينات وأسماها " تغلغلات مائلة ٠"‏ 

وكان هذا هو منطق ' ميشيل لاريونوف ' قاد فناني الطليعة وأتباعه 
" جونتشاروفا " 0111:31017/2) » و " ماليفيتش 5121671 " » و"تاتلين 1116])ة'1" 
وعور يهف (1) 
بعش الفتانين التجريديين التعبيريين فى المرحلة الأولى : 
'" واسيلى كاندنسكى " )١544-1855(‏ إأوهألصيف]1 بوازووج لآلا : 

ولد ' كاندنسكى " فى روسيا عام 857١؛‏ وجاء إلى ميونيخ فى سن الثالئة 
عش لدراننة التصوير لزي ٠‏ وسرعاق :ما اختل #اتدتسكى" مكانا مرموقا وسيظ 
جماعة فنانى الطبيعة 21721-87806 » وأصبح مفكرها والمتحدث الرسمى لهاء 
وضمت هذه الجماعة كلى 1166 » وماك ععاع143 :» وجولنس كى /كاقدة3:/1[ » 
وغيرهم وتعتبر أنشطة هذه الجماعة إحدى نقاط التحول فى الفن الحديث؛ لأنها سعت 
إلى الإبتعاد عن المفاهيم الكلاسيكية فى الفن » واتجهت نحو التجديد.9) 

والمتأمل لأعمال “كاندسكى ' يلحظ أن أعماله التجريدية مرت بثلاث فترات٠‏ 
كانت الفترة الأولى فى ألمانيا » وتميزت بتصميمات تجريدية لأشكال تعبيرية كما فسى 


6 .8 ,لإصطتمطوط سؤويخ ,.لزم1 () 
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شكل )3١(‏ » وما تتمتع به من التلقائية » وتداخل المساحات غير المنتظمة٠‏ وتقع هذه 
الأعمال فى نطاق جماعة (الفارس الأزرق) بميونخ » حيث أخذت هذه التسمية من 
صورة لكاندنسكى كما ضمت هذه الجماعة " بول كلى 1166 » وكويكا 14م نكل؛ 
وديلونى 1061310121 ١"‏ 

أما الفترة الثانية » فقد أبتعد ' كاندنسكى ' عن المرحلة التعبيرية السابقة » 
واتخذت تجريديته طابعاً هندسياً » وذلك منذ عام 1414 » حيث تميزت أعماله 
بالتصميم المحكم ؛ فكانت تصميماته الهندسية موزونة ء ومتكاملة » سادت فيها 
الخطوط والأقواس » والتى لعبت دوراً أكبر من دور اللون فى هذه الفترة كما فسى 
شكل (١؟)‏ » الذى يتضح فيه مدى تاثر ' كاندنسكى ' بحركتى " السوبرماتيزم ' و 
"البنائية" الروسيتان فى أثناء إقامته فئ موسكو١‏ 

وبالنسبة للفترة الثالثة » فكانت نتيجة تجاربه السابقة ؛ وتنحصر فى الفترة التى 
أمضاها فى باريس منذ عام ١1177”‏ وحتى عام ١1144‏ » وتتميز بأسلوب يجمسع بين 
التصميم المحكم ذى الأشكال الهندسية ؛ وبين الخطوط المنغمة/'أكما فى شكل ١)77(‏ 

ويلاحظ أن فن ' كائدنسكى ' لم يخل من تأثير الطبيعة حتى عام 21١91١7‏ 
غير أنه بعد أن ترك الطبيعة لم يعد إليها ثانية٠9)‏ 

وكانت أولى لوحات ' كاندنسكى ' التجريدية فى ألمانيا » حيث تكشفت له 
إمكانية الإستغناء عن الأشكال الطبيعية ؛ عندما كان يتأمل يوم ما الألوان الموزعة 
على ثوب امرأة٠‏ ويذكر " كاندنسكى ' أن الفكرة قويت لديه فى إحدى الأمسيات؛ 
عندما دخل مرسمه » وشاهد جمالاً أخاذاً ينبعث بوهج داخلى » ويصدح بموسيقى 
جميلة يمكن من خلالها سماع نغمات الألحان اللونية٠‏ ولم يستطع " كاندنسكى " فى 
أول الأمر أن يتعرف على لوحته » تلك التى كانت تصور منظرا طبيعياً؛ لأنها كانت 
مقلوبة » ولكنه رأى سيمفونية مجردة٠‏ ومن تلك اللحظة بدأ يفكر فى تجريد الأشكال؛ 
وأنتج أول أعماله التجريدية عام ٠ ١1٠١‏ أما أول معرض أقيم له فكان عام 21517 


(') نعمت إسماعيل » مرجع سابق » ص ١/5‏ . 
() جورج َ. فلاناجان » حول الفن الحديث؛ ترجمة كمال الملاخ » مراجعة صلاح طمساهرء دار 
المعارف ‏ مصر وص 78595 ١‏ 


تدا شع 


حيث نشر معه مؤلفه " الروحانية في الفن " الذ ث: . 5 
والصوفية والطبيعة.0) من 

حاول " كاندنسكى " أن يستلهم الحس الموسيقى فى الكثير من أعماله الفنية. 
وعنى بتسمية الكروكيات * ارتجال 1330101715108 " أما فى الأعمال الكاملة فقد 
أطلق عليه ' تكوينات 08ن)زوهمصده© ". 

وتبدو قيمة تجريدية كاندنسكى الموسيقية فى أنها تستند إلى براعته فسى 
التلوين» واستخدام ألوان الطيف » وديناميكية فرشاة الوحشيين » وإلى نوعيته 
الموسيقية:7") 

ٍ وعلى هدى تقدم فن ' كاندنسكى ' أصبح استاذاً فى التصميم٠‏ فقد درس درساً 

عميقا الأوضاع المتناسقة للنقطة ؛ والخطوط عو المساحات وحئل الألوان عند أدائه 
لتصميماته ٠‏ 

وكان فى استطاعته إنتاج التصميم كنوع من الخط الجميل١٠‏ وعلى مر السنين» 
وخلافاً للاتجاه الذى اتجه فيه فنانوا التكعيبية تحولت صور " كاندنسكى" من صور 
ملونة إلى صور مرسومة ء أى أنها ازدادت رسماً أكثر تلويناً » ينبض بحيوية لا 
توجد فى أعمال بعض من خلفوه » أو قلدوه: () 

ويقول "كاندنسكى ' : " إن العالم المرئى النقى الجديدء معرض لقوانين الكون٠‏ 
ووظيفة الفنان فى هذه العملية » أن يكون عضوا لتنفيذ هذه القوانين ٠‏ ف هناك طاقة 
بشرية فائقة توجه الإنسان ؛ ولكنه يستطيع أن يوجه هذه الطاقات بقرار فنى منه"٠9)‏ 

كذلك عين " كاندنسكى ' أستاذاً فى جامعة موسكو ء وأستاذاً بأكاديمية الفقفون 
هناك عام ٠ ١114‏ كما أقامت له الحكومية الروسية عرضاً خاصاً لأعماله بموسكو؛ 
وفى نهاية عام 9١‏ عاد ' كاندنسكى ' إلى ألمانيا؛ بعد ما حورب الفن الحديث فى 


6 .5 ,وسطمطامط صؤوية ..0ن15] 0 

(') حسن محمد حسن » مذاهب الفن المعاصر ' الرؤية التشكيلية للقرن العشرين " » مرجع سابق » 

٠ ١ذا/ ص‎ 

19 .2 بلإصطمطهه مؤكية ,.لزط3 65 
(7) نعمت اسماعيل ؛ مرجع سابق أءص ٠١ ١/9"‏ 
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وفى ألمانيا » عين " كاندنسكى " نائباً لرئيس الباوهاوس منذ عام 1977 فى 
فايمار ؛ التى كانت مركزاً للحركة الفنية فى ألمانيا » حيث تقابل هناك مع ' كلى ' و 
“جولتسكى ' و ' فننجر ' وانتقل مع المدرسة » عندما انتقلت إلى داسو عام ٠ 1١17©‏ 
وفى عام ١177“‏ أنتقل " كاندنسكى " إلى باريس ٠‏ حيث بلغ الذروة فى تطور أسلوبه 
التشكيلى التجريدى حتى توفى فيها عام )3٠0 1١954‏ 


مآ 105013[ لقة كعتسقط؟ , "أمة معل810 0 بدماوت2 ىح * ب«مممسة )١(811.‏ 
7 ,19335 
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شكل )3١(‏ كاندنسكى ' إرتجال ' ٠ ١1١4‏ زيت على توال ٠‏ ميونخ . 


شكل )١١(‏ كاندنسكى ' تكوين بالأبيض رقم 7 '. .1١9447‏ 


فت 


التحليل الفنى للشكل رقم (”77) للفنان كاندنسكى : 

يمثل هذا العمل الفترة الثانية من أعمال ' كاندنسكى " ؛ ويظهر فيسها تأثره 
بالسوبرماتية » والبنائية » حيث جاء التصميم محكما متمثلا فى استخدام الأشكال 
الهندسية المتداخلة من مستطيلات قائمة ؛ ومائلة » ودوائر » وخطوط أفقية, 
ورأسية؛ ومائلة ومنحنية ٠‏ وإنسيابية أيضاً ؛ كل هذا فى تصميم محسوب بدقة٠‏ 

كما تتضح فى هذا العمل القيم الخطية التى لم تأت لمجرد تحديد المساحات » 
وإنما جاء الخط " كوسيلة للتعبير والبناء التشكيلى كانت بمثابة رحلة إيقاعية ممتعة 
فى تنوع سمكه وإتجاهه )٠7٠١"‏ فقد استخدم كاندنسكى الخطوط على اختلاف سمكها 
واتجاهاتها وألوانها » والأرضيات التى تبدو فى خلفية هذه الخطوط. 

يتمثل تأثر كاندنسكى بالمدرستين السابقتين فى اس تخدام الألوان المصمتة 
الموزعة بدقة فيما عدا الأرضية التى يبدو فيها التدريج بين الأصفر والرمادى»٠‏ 

كذلك استطاع الجمع بين الألوان الساخنة والباردة فى تناغم » » وتجسانس تسام. 
ويلاحظ توزيع الألوان فى هذا العمل بالنسب الآتية 2-0 ٠‏ تقريباً » الأسود 
0 3 تقريبا » البنى 75 ت تكرنيا > الأسفل تقر ؛ البنشمجى 755 تقريباً » 
الرمادى 96٠١‏ تقريباً » الأخضر 99٠١‏ تقريباً ل 
هذا العمل ؛ نتيجة لتوزيع المساحات القاتمة » والفاتحة توزيعا متولوننا ٠‏ فعلى 
الجائب الأيمن يبدو المستطيل الأخضر القاتم ؛ والأقواس البنية ؛ يتوازن معها على 
الجائنب الأيسر المساحات السوداء ٠.‏ والحمراء؛ التى عملت كخلفية لإبراز المساحات 
ذات الألوان الفاتحة لتمثل مقدمة اللوحة٠‏ 

وقد عبر كاندنسكى عن الإيقاعات الموسيقية ؛ ويظهر ذلك فى تصويره لشكل 
النوتة ة الموسيقية » وعليها أشكال النغمات كلمسات فرشاة بسيطة لم تحاكى الشكل 
الحقيقى لها تماما » وإنما عبرت عن هذه النغمات بطريقة عفوية٠‏ 
التحليل الهندسى 

وبتأمل بنائية هذا العمل بوجه نجد أن الفنان عمل على تقسيم اللوحة إلى عدة 
مستويات كمستطيلات رأسية تتقاطع أحياناً معها مستويات أخرى أنقية » يمثلها 
مستطيلات أصغر فى المساحة»؛ وجاءت دائرة يمين أعلى مستوى اللوحة تتقاطع مسع 
لس لزاني كا جامت الكل أشن شي مات كن قل ل ا 
اسفل مستوى اللوحة » وتتقاطع مع المستطيلات الرأسية الأخرى١‏ وقد وزع الفنان 


(أ) محمود البسيونى » أسرار الفن التشكيلى » مرجع سابق » ص ٠ ١7‏ 
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شكل (11) كاندنسكى , ' 


أشكاله الهندسية والعضوية داخل مساحات العمل بشكل متآلف » فكان يشغل بعضها 
أحيانا ولم يشغل البعض الآخر مما أعطى صفة الاستقرار فى العمل بوجه عام 
المرحلة الثائية : الفن التجريدى التعبيرى فى الولايات المتحدة الأمريكية بعد عام 50دام: 

كان انبعاث الفن التجريدى التعبيرى فى أمريكا ؛ علامة على بداية عصر 
الفن الأمريكى٠‏ وقد اعتبره البعض وسيلة للتعبير عن الحس الوطنى٠‏ 

ففى منتصف الثلاثينيات كان مظهر نيويورك الثقافى شعاعاً من الأمل للفنانين 
التجريديين الأوروبيين ٠‏ الذين وجدوا فى أمريكا ملاذهم أمثال ' ماهولى ناجى 
'عع12١‏ لإآمطة384 ' » و " البرز 41525 " و " باير 833:61 ٠"‏ وبعض المعماريين 
أمثال " جروبيس 15م610© " وأخيرً ' موندريان' هذتلده81 ". 

وفى هذه الفترة » أقامت الحكومة الأمريكية مشروع الفن الفيدرالى » وشارك 
فيه العديد من الفنانين ؛ لتجميل المبانى : والأماكن العامة. وبالرغم من أن هذا 
المشروع لم يقدم الكثير الذى يمكن ذكره٠‏ ولكن كان من نتيجته أنه خلق فيما بعد 
علاقة بين الفنانين » والمجتمع؛ بجعل أفراد المجتمع على دراية بالفن المعاصرء 
بالإضافة إلى أنها أرست العمل بروح الفريق بين الفنانين أنفسهم١٠‏ 

وقد مثل عام ١175‏ نقطة تحول هامة بالنسبة للتجريد التعبيرى » حيث أقام 
متحف الفن الحديث فى نيويورك معرضين : الأول كان لعسرض فن الفانتازى 
تذخ 13135012 » والدادا » والسيريالية ٠‏ على حيسن عرض المعرض الثانى 
الأعمال التجريدية » والتكعيبية بعنوان * الفن التكعيبى والفن التجريدى " وقدم كتيب 
الشرح لهذا المعرض ” الفريد هء بار5ة8 .11 41170 ' وتم نشر هذا الكتيب مما 
أعطى دوراً أكبر وأبرز للفن التجريدى فى الجاليريهات المختلفة٠‏ 

وفى نفس العام ظهرت أول مجموعة من الفنانين التجريديين الأمريكان٠‏ 
تحت اسم الفنانين التجريديين الأمريكيين ”(4.4.4)كاذتاعة أعداوطة موءمع صق “ 
وكان لهؤلاء الفنانين » رؤية فى الفن الحديث ٠‏ كاتصال عالمى » ومع هذا للت 
أعمالهم معتمدة على النماذج الفرنسية٠‏ 


(0) 


عازه لا ج116 .رودل بآ مضه كقطتمط؟ . *" كتمهم دمع جد أعمساوطم *“ رنقكصق لأرو!ط 27 
2.49 .ا 


١‏ اد 


وفى عام ١117‏ وصل " هانز هوفمان 2104027 1155 ' إلى أمريكا وأنشأ 
مدرسة (الشارع الثامن) فى نيويورك عام ٠ ١574‏ وأصبحت هذه المدرسة إحدى 
القناوات التى قدمت المفاهيم الأوربية الحديثة للفنانين الأمريكيين٠‏ 

وفى عام ١117‏ قاد ' هيلا ريباى '(16082 2111138 *" صديق " كاندنسكى ' 
عملية إنشاء متحف الفن اللاموضوعى ؛ والذى سمى فيما بعد متحف " بيجسى 
جو جنهايم 116112ء01088) نووعء2 " ٠‏ 

وخلال هذه الفترة شارك الفن التجريدى مشاركة جدية فى الثفافة الناشكة » 
وفى البداية الجديدة لأمريكاء 

وفى عام ١147‏ أقام ' بيجى جوجنهايم 6112 1معع8 00 مم26 " جاليرى 
تحت عنوان ( فن هذا القرن ) ء عرضت فيه أعمال الفنانين التجريديين التعبيريين » 
كذلك بدأ جاكسون بولوك ” 90 “ أعماله التجريدية المفعمة 
بالحركة ت تحت رعاية موندريان . !1) 


بعض الفتانين التجريديين التعبيريين فى المرحلة الثانية 
بول كلى (5/ا1١  )١154٠١‏ (1879-1940) أناضوط رعه116 : 
ولد ' بول كلى ' عام ١4875‏ فى سويسرا » فى القسم الناطق بالألمانية٠‏ درس 
فى " ميونيخ واخد عن للنعانينا ادس + والمعاسبرين و لابسلهها * وليسام بايسف” 
ععلها8 سسعنال/لا و ' جويا ' 00/8 » و ' سيزان " ١062826‏ غير أنه حين 
دخل الحياة الفنية عملي ٠‏ كان ذا منهج جديد » غير متأثر بمن عاصره من الفنانين» 
وما لبث أن أشترك مع ' كاندنسكى " فى تأسيس جماعة الفارس الأزرق عام 
١51‏ . وقام بالتدريس فى معهد " الباوهاوس ' منذ عام احتى عام 5155| ٠١‏ 
ورحل إلى برن عام 1177 ؛ مع تسلم النازى مقاليد الحكم فى ألمانياء وقدم عدداً 
كبيراً من اللوحات المصورة بالزيت » والألوان المائية » والكثير من الرسوم بالقلم » 
والريشة » واللوحات المطبوعة بطريقة الخدش بسن الإبرة على المعدن (عصتطاء]ع) 
وجميعها تكشف عن خياله المستقل المبتكر١!؟)‏ 


9 .2 بسسكسة 23110 ,.لز15 2 
9 .2 ,مطامة 50ئ12 ,.ل1ط1] (2) 


اقب 


كتب بول كلى فى أبحاثه النظرية ' أن الفنان يُجرى للحياة ‏ وهو ينقلها إلى 
عالمه الفئنى - تحولات رائعة » كتلك التى تحدث للتربة حين ترويها المياه » فتنبثئ ق 
منها الأشجار المورقة ".37 

كما كان يقول : ' ليس الفن أن تحاكى الطبيعة ‏ فيما تخلقه بل أن تكون 


(اأ) ثروت عكاشة » المعجم الموسوعى للمصطلحات الثقافية » مكتبة لبنان » الشركة المصرية 
العالمية للنشر لونجان » ب .ت سا ص ”767 ١‏ 


ةقف 


التحليل الفتى للشكل رقم (514) للفنان بول كلى : 

تبدو فى هذا العمل القيمة الخطية ؛ متمثلة فى الخط الخارجى الأسود » والخط 
الأصفر ذى السمك الأقل ؛ واللذين يحددان الشكل العام للعمل الفنى ٠‏ أما الأشكال 
الأخرى » فقد لعب اللون دوراً هاما فى خلقها » وفى تقسيم اللوحة إلى أشكال هندسية 
من المستطيلات » التى تغلب على العمل الفنى » بالإضافة إلى الأش كال المثلثية » 
وشبه المنحرفة١‏ 

والدارسة ترى أن اللون فى هذا العمل قد حدد الأشكال فيما يمكن أن يطلق 
عليه © تحديدا مبهمًا * ؛ وذلك لأنه لم يفصل كل مساحة عن الأخرىء؛ وإنما جعل كل 
مساحة لون تعمل كأرضية عليها ذلك الملمس الذى يشبه الفسيفساء بلون اخر يحصر 
فى بعض المناطق مساحات لونية صغيرة بألوان مختلفة فى لمسات تكرارية بالفرشاة 
لمساحات صغيرة مضيئة بالألوان الفاتحة وسط مساحات أعمق مما أعطى الإحساس 
بنبضات وأنغام لونية فى ترديد إيقاعى متناغم كوّن نسيجأً متماسكاً من خلال تتابع 
الألوان التى تبدو فى مناطق متقدمة » وأخرى متأخرة معبرة عن ترديد النغمات 
العالية والخافتة ويلاحظ أن الفنان قد وزع الألوان بالنسب الآتية : الأصفر 96١5‏ 
تقريباً » البرتقالى 96١5‏ تقريبا » الأرزق 98٠١‏ تقريبا , الأسود ٠١‏ 99 تقريباًء. 
الأخضر 905 تقريباً » الأزرق الفاتح 9615 تقريباً » البنى ١٠0؟‏ تقريبا ء الرمادى 
تقريبا ٠‏ وبما أن ' المساحات تأخذ شخصياتها بالملامس المميزة لها"( 
والملمس فى هذا العمل واحد على مساحة التصميم كله بإستثناء الدائرة البرتقالية 
فى أعلى التصميم فقد جاءت المساحات متآلفة ومتوافقة دون تناقضات واضحة »؛ أما 
الدائرة البرتقالية فقد تقدمت واحتلت مكانة هامة فى اللوحة وجذبت الإنتباه نظرا 
لتفردها بلون مصمت خلى من الملمس ١‏ 

وتوحى أعمال كلى الفنية بما يحدث للبشر من تحولات دفينة فى عقلهم 
الباطن ؛ ومع هذا كان ' كلى " يضفى أهمية بالغة على الملاحظة الدقيقة » والتفنية 
السليمة المقرونة بتلقائية التعبين * ٠‏ كما فى شكل (77) » شكل (4؟) الذى يتضصح 
فيه مدى تأثره بالفتر بالفترة التى قضاها فى مصر متمثلاً فى شكل الهرم والهلال والنجمة: 
التحليل الهندسى 

ا 
الذى يشغل الجزء العلوى من اللوحة ؛ ويليه خط مائل ثم خط رأسى » ثم أفقى » ثم 


('! محمود البسيونى » أسر ار الفن التشكيلى » مرجع سابق » ص 8" ٠‏ 
"ريال عبد العزيء ' نظريات فى أسس التصميم والاستفادة منها فى إنتاج تصميمات معاصرة ' » 
رسالة دكتوراة غير منشورة؛ كلية الفنون التطبيقية جامعة حلوان» 06 ص ١7"‏ 
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شكل (4؟) بول كلى » " 


رسم وتصوير النغمات المو 


م م 
ممت 


0 
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لآلة الهارب ' » 


خط رأسى اخر » ثم خط مائل ؛ ثم خطان رأسيان يصل بينهما قوس فيما يشبه شكل 
الباب » وفى النهاية فإن بنائية هذا العمل قد حققت له عنصر الثبات والإستقراره 
مارك توبى (+5ؤل )1960١‏ 2 (1980-1950) لإع105 كلتةك/ا : 

ولد الفنان " مارك توبى " عام 6٠‏ فى كونترفيل بولاية وسكونس 
الأمريكية ٠‏ 

وعمل أو ل فى تصميم كتالوجات البريد المنزلى عكنامطئع211-0:0م2) 
(عناع 8010© ؛ ثم ترك " شياغو ' إلى نيويورك » وانتقل منها إلى أوروبا » وهناك 
درس الفن الشرقى على يد الفنان الصينى ' تنج كويى 13761 1018 " وفى النهاية 
عاد ليعيش فى سيتل ٠‏ 

وتحت تأثير الفن الصينى » طور أسلوبه الشهير ب "ع مغلا نط7“ 
الشرقى كما فى شكل )١7١(‏ والذى أثر على الكثير من الفنانين اللاحقين١‏ وكانت 
أغماله نتيجة لهذا الأسلوب عبارة عن مساحات من الألوان الداكنة » محاطة 
بمجموعة من الخطوط البيضاء المذهلة كما فى شكل ١)565(‏ 

وكل هذا يمثل فنأ تجريدياً فى الأسلوب » والرمزء وكان "مارك توبى' يؤمسن 
بأن هذا الأسلوب التجريدى التعبيرى يمثل أعلى درجات الشاعرية » والذى يتشابه 
مع تأثير الموسيقى. ' 

ولقد طور أسلوباً رقيقاً » يتناسب مع إلهام أعماله الفنية » المستوحاة من ليالى 
المدن الأمريكية ٠‏ 

حاول أن يتبت فيه » أن الأشكال لا ينبغى أن تتواجد من خلال الخدع الفراغية 
داخل الأرضية التى صورت عليها؛ بل إن الأشكال تتواجد علي هذه الأرضية ٠»‏ 
وترتبط بها كما فى شكل (17/)55) 


200 5 تله .مخ آذه وتلةمماء نإعدظ عتنطعتط عط] , عط امه طعنعاكت معصحل 0 
470 ,8 ,19358 .مهلهمءآ بمكلناط 


1ك 


شكل )١5(‏ مارك توبى 
' حافة أغسطس ١167 ٠‏ ء متحف الفن الحديث بنيويورك ٠‏ 


هي 


التحليل الفنى للشكل رقم (5؟) للفنان مارك توبى : 

تحظى القيمة الخطية فى هذا العمل بأهمية بالغة » إذ أنها تمثل الهيكل 
الرئيسى الذى يقوم عليه هذا العمل الفنى ٠‏ وقد جاءت الخطوط غير منتظمة السمك 
باللونين الأسود والأحمر » قد رسمها الفنان بالفرشاة فى حركة سريعة ؛ ومع هذا فقد 
تميزت بحسن الخط الشرقى الذى تعلمه * مارك توبى ٠"‏ 

وبتأمل دور الخط فى هذه اللوحة » نجد أن توزيع الخطوط بالإضافة إلى أنه 

حقق التوازن ٠»‏ والوحدة للتصميم » كذلك فإنه أعطى الإحساس بالتنوع فى الإيقاع 

الناشنئ عن اختلاف كثافة الخط من مكان لآخر فى هذه اللوحة » وكذلك لاختلاف 
لولة:فتازة يكون أكيرا + وثارة أخرى يكون اسوداً » وهكذا الخط يتضمن إيحاءات 
بالإيقاع » والوحدة » والتوازن ؛ وبتكاثر الخطوط تتضح العلاقات ويتم عن طريقفها 
التبسيط » أو التعقيد فى وصف الإيقاعات عند بناء العمل الفنى » وطريقة توزيعها . 
و إتجاهاتهاء(') 

ويلاحظ فى هذا العمل عدم تميز الأرضية عن الشكل لأن الأشكال تلعصب 
دورها فى كل جزء من أجزاء العمل الفنى» 

وبالنسبة للألوان نجد أن الفنان قد استخدم لونين فقط للتعبير عن الخطوط التى 
تلعب دورا حركيا فى هذا التصميم » وذلك باللونين الأحمر والأسود » ويزيد من 
فعالية الحركة فى التصميم أن الأشكال جاءت منحنية بإنسيابية وذات اتجاهات مختلفة 
استخدم فيها الفنان الأبيض مع درجات من الرمادى والقليل من الأصفر فى مساحات 
متنوعة فى الشكل و المساحة ٠‏ وقد كان استخدام درجات قريبة من بعضها البعض فى 
الأشكال عاملا هاما أضفى إحساسا بالرقة على العمل ا ا 0 
الهادئة التى تتهادى بين درجات الأبيض والرمادى فى نعومة وسلاسة وإذا كان اللون 
هو أحد الوسائل التعبيرية التى يستخدمها الفنان للتعبير عن أفكاره فقد نجح "مارك 
توبى ' هنا بإستخدام اللون فى نقل أحاسيسه الرقيقة إلينا بالإضافة إلى الإيحاء بتجسيم 
الأشكال عن طريق الظل » والنور الناتج من استخدام الدرجات اللونية المتقاربة٠‏ 
ويلاحظ هنا أن الفنان قد وزع الالوان بالنسب الآتية : الاحمر 605 تقريباًء: 
الأصفر 5 تقريبا » الأبيبض تقريباً ؛ الرمادى الفاتح تقريباً » الرمادى 
الغامق تقريباً » الأسود 0٠‏ تقريبا . 


(') حسن سليمان » سيكولوجية الخط ؛ دار الكتاب العربى » القاهرة » ١551/‏ 2 ص 2,9 ٠‏ 
ارفك 


70 0 ل 
56 
زد تتور ين 
ب 


التحليل الهندسى : 

تعتمد بنائية هذا العمل على توزيع الفنان لبعض الأرقام والحروف العربية مع 
الأشكال الخطية الأخر ى ذات الاتجاهات والمساحات المختلفة عشوانيا بطريقة 
الإنتشار فى شتى أرجاء اللوحة مما حقق الاتزان لهذا العمل الفنى٠‏ 
أر شيل جوركى (1942-5:4) (1904-1948) عاناوعم واه : 

ولد ' فوسدائج مانوج 7/1382008 عنصة7050 " عام ١1١4‏ فى ' أرمينيا'» 
ولقب نفسه * أرشيل جوركى " حيث اشتق الجزء الأول من أسمه من اسم البطل 
الأغريقى 1115م ؛ والجزء الثانى من اسمه من اسم الكاتب الروسى 
١ 88:11 00:16‏ و الذى أعلن ' أرشيل جوركى ' أكثر من مرة أنه ينتسب إليه. 

درس فى المعهد الفنى 6ك 1ه تصطاءعايز!1ه20 فى ' تيفليس 114115" فى 
جورجيا » ثم هاجر إلى الولايات المتحدة الأمريكية » وذلك فى عام ١17١.2.حيث‏ 
درس الهندسة فى جامعة " براون ' 0013615149 85072 »؛ وعاد إلى التصوير فى 
أوقات فراغه: 

ومع أن إنتاجه الفنى استمر أقل من ستة عشر عاماً » فإن تفرده فى التعبير 
كان له تأثير كبير على كل مدارس التجريدية التعبيرية ؛ بوصفه أول الفنانين 
التجريديين التعبيريين فى الولايات المتحدة الأمريكية ٠‏ كما فى شكل (؟) , (58؟). 
وقد توفى * جوركى " بالولايات المتحدة الأمريكية فى عام 1١944‏ .7) 


10 ,كاده لا املظ ,مأوتتيخ لد ارخ 01 لالهدم عا لرمل:0 عط1 ,ومع حاندك ممدة (1) 
2.2 ,1988 , دععمط نزوو بوزول] 


ذانات 


شكل (77) أر شيل جرركى "مياة طاحونة الزهور ادامل 


نااك 


لتحليل الفنى للشكل رقم (1) للفنان " أرشيل جوركى " : 

بتأملنا لهذا العمل تلوح لنا من أول وهلة التلقائية فى التعبير؛ فالألوان هنا لم 
توزع فى مساحات معينة » وإنما جاءت نتيجة لضربات الفرشاة السريعة الذى يتضح 
ملمسها فى العمل » والذى أعطى سمة مميزة لهذه المساحات التى مثلت هنا إجمالا 
لكثير من التفاصيل فى صيغة بليغة مركزة () بالإضافة إلى أن هذه المساحات قد 
تداخلت مع بعضها البعض ؛ مما نتج عنه درجات لونية مختلفة فى أسلوب توافق مع 
الرأى القائل بأن الأفضل هو أن تعمل بالمادة اللونية مباشرة » تاركاً لهيئة الش كل أن 
تنمو من الألوان نفسها"'). 

وبالنسبة للألوان فقد جمع " جوركى ' فى هذا العمل بين عدة ألوان ساخنة» 
وباردة » ومحايدة ؛ ومتباينة فى الشدة وسط سيطرة (سيادة) اللون الأصفر ؛ مما 

حقق الإضاءة العالية التى نراها فى اللوحة وأعطى إحساسا بالبهجة الذى يتناسب مع 
الموضوع الدرامى للعمل ؛ وهو " الخطيّة " » بينما عمل الأبييض والأسود على 
تحقيق نوع من الهدوء والرزانة ٠وقد‏ توزعت الألوان فى هذا العمل بالنسب الآتية : 
الأحمر 5١8؟‏ تقريبا » الأصفر 9670 تقريباً » الأزرق 980 تقريبا » الأخضر ه90 
تقريباً ٠‏ البئى ٠‏ 967 تقرباً + الأسود 961 تقريبا + الأسؤذ 961 قرين] ٠‏ الأبيصض 
تقريباً . وقد نبع التوازن فى اللوحة ؛ نتيجة لحسن توزيع الفواتح ؛ والقواتم 
بأسلوب متعادل حتى أن لون الأرضية الأبيض ظهر فى عدة أماكن وكأنه لون 
أساسى فى اللوحة وليس مجرد أرضية٠‏ 

وللدارسة هنا ملاحظة » وهى أن هذا العمل وإن كان له موضوع يعبر عنه 
وهو " الخطبة ' إلا أننا نجد أن الفنان “جوركى ' قد عبر عنه كما يراه هو من زاويته 
الخاصة وليس كما يراه الناس فى المظاهر المعتادة» 


التحليل الهندسى : 

بأن بنائية هذا العمل تعتمد على توزيع أشكال عضوية فى إتجاه مائل ينحصر 
بين خطين مائلين و هميين بينما وزع الفنان باقى الأشكال بحرية بطريقة عشوائية فى 
باقى أجزاء اللوحة ٠‏ 


لق محمود البسيونى ؛ أسر ار الفن التشكيلى » مرجع سابق » ص ١‏ , 
الا زوير ات جيتم مكوث ١‏ أستن التشدرن » ترتجية معنه مفعر د يوضف لله الناكي لشن الاين 
ل ر نهضة مصر للطبع والنشر » الفجالة ؛ القاهرة داببدت: يدص ؟5١١ا.‏ 


عد سد 


شكل (18) أرشيل جوركى ' الخطبة ' متحف وتينى للفن الأمريكى ٠‏ نيويورك . 


وليم دى كوننج ( 19:4 - 1954 ) ( 1964 - 1904) صاع !1لا , عصنصمه] عنآ: 

ولد الفنان " وليم دى كوننج " عام 1104 فى " روتردام * بهولندا » وهاجر 
إلى الولايات المتحدة الأمريكية عام ١177‏ » وهو فى الثانية والعشرين مسن عمره؛ 
وكان لصداقته ' بارشيل جوركى ' الفضل فى دخوله إلى دائرة الفن » وتقديمه للوسط 
الفنى » وللفنانين الذين قادوا حركة التجريد التعبيرى فى أمريكا١‏ 

وقد أحتل ' دى كوننج " مكانة فنية لا يستطيع غيره أن يضاهيه فيهاء وربما 
نكوق يقاو في أووويا جتن صباز شابا نامسا + احد الأسسات قن وصوله نيذه 
المكانة ؛ وذلك لأنه أتيحت له الفرصة بالتعرف على مفردات الفن فى أوروبا» 
و التيارات العنيفة ؛ و المتقلبة فيها ١‏ 

وفى عام ١317١‏ جرب الرسم بعدة طرق فى أن وأحدء ولد ا 111 
تزوج بالفنانة " إيلين "5812126 » التى ولدت عام ١178‏ والتى تنتمى لجماعة رسلمى 
البورتريه التعبيريين » كما كانت إيلين 818356 تكتب فى الفن إيضاً» 

أقام دى كوننج أول معرض فنى شخصى له عام 1148 وقد اشترك دى 
كوئئج مع جاكسون مولوك فى قيادة مجموعة الفنانين التجريديين التعبيريين 
الأمريكيين بشكل غير رسمى:7) 

أهم أعمال ' وليم دى كوننج " تتمثل فى سلسلة أعماله التى صور فيها المرأة: 
والتى عرضت في ثانى وثالث معرض شخصى له عامى ١916571967‏ على 
التوالى بنيويورك ٠‏ 

وقد صدمت هذه الأعمال العامة » والنقاد الذين أمنوا بصرامة الفن التجريدى 
كن الأعمال المتاخزة فى :هذه الساسلة تميزت بالجاذبية + والجمال ولاقت: استحسحهاناً 
لدى الجمهور ٠‏ 

وكان " دى كوننج ' يحرص على أن تحتوى أعماله على كل شسئ حتى 2 , 


يترك أى شئ » حتى لو أدى هذا إلى العمل فى حالة من الهياج ؛ والإضطراب»؛ 


.138 .2 ,قأوتاية مهد خخ غه تصسحممااء 21 لرول:0 قط] ,كرة لط © مدآ ..لتم] "ا 
2 ,1976 ,0:0 ,مملتمطط , '*نجدله' كرخ ‏ ,تاغته5-ععتبدآ لمول5 ل 


حا اند 


و التناقض وكان هذا التناقض هو الوسط المفضل لدى " دى كوننج ' ليعمل فيسه٠‏ 
بالإضافة إلى سلسلة النساء العاريات التى رسمها بعنوان ' المرأة " ؛ فإن لدى " 
كوننج " سلسلة من الأعمال للمناظر الطبيعية » والتى يمكن تصنيفها فى إطار 
التجريد الكامل ٠‏ كما فى شكل (1؟)٠‏ 

وقد استطاح " دى كوننج " فى أعماله أن يعبر الفجوة بين أعمال " جوركى " 
المحافظة » وطبيعة ' كلاين " الفخمة » وأسلوب بولوك الحركى٠‏ كما تميزت به 
أعماله من التوازن الحركى المبهر ٠‏ والذى يتجلى على سبيل المثال فى لوحته "' باب 
على النهر " أو مدخل إلى النهر١‏ كما فى شكل )١(‏ 

وفى مرحلة متأخرة من حياته كان يرسم لوحاته كبروجى منعزل فى برجه 
العالى » ضمن سلسلة الأحدات التى مر بها التجريد التعبيرى في العقد الأخير من 
هذا القرن )93١‏ 


شكل (14) دى كوننج ' حفر ' زيت على توال ٠‏ معهد الفن بشيكاغو 


138 ,,كأوتضة للد أعة أه لقم ء 11 لروكق:0 ندزعم 00 م10 ,ومه ا نان صدآ .لاط "© 


اا 


التحليل الفنى للشكل رقم (١؟)‏ للفنان " دى كوننج " : 

يتناول هذا العمل الفنى منظرا طبيعيا يمتل كوخا بابه مفتوح على النهر ولكن 
بأسلوب خاص يميز ' دى كوننج " عن غيره من الفنانين٠‏ 

وبتحليل هذا العمل نجد أن " وليم دى كوننج ' قد استخدم مساحة كبسيرة 
مصمتة من اللون الأصفر لخص بها تفاصيل الجزء العلوى من الكوخ بينما استخدم 
لمسات سريعة للفرشاة للتعبير عن باب الكوخ والجزء الجانبى منه » كما عبر بنفسس 
الأسلوب عن مياه النهر حيث نجد أن ضربات الفرشاة فى الإتجاهات المختلفة قد 
أعطت إحساسا بحركة المياه ٠‏ ومن هنا نحس فى اللوحة بتنوع الملامس الذى يؤدى 
إلى ثراء العمل الفنى » كذلك فإن أسلوب تلوين الكوخ يعطى إحساسا إيقاعيا وكأنه 
جسم متحرك وليس ساكنا تماما » وكأن هناك عاصفة أو رياح شديدة عصفت بالكوخ 
ففتحت بابه ودفعت بمياه النهر فى إتجاهه١‏ وقد استخدم ' دى كوننج * الدرجات 
المختلفة من الألوان ؛ ليحقق الظل والنور وخاصة فى اللون البنفسجى ليعبر عن ميأه 
النهر ؛ كما استطاع إعطاء الإحساس بالعمق داخل الكوخ عن طريق اللون الأسود 
أما اللون الأصفر فقد أعطى إحساسا قويا بالحركة؛ وقد جاء توزيع الألوان فى هذا 
العمل بالنسب الآتية : الأصفر #7٠‏ تقريبا .ء الأزرق 9٠١‏ تقريبا » البنفسجى 
تقريبا » الأسود 99٠١‏ تقريبا » البنى 960 تقريبا . 

وقد جاءت الأرضية فى الجزء السفلى من اللوحة وكأنها جزء من الشكل » أمد 
فى الجزء العلوى من اللوحة فقد عملت الخلفية كفراغ ساعد على إبراز الموضوع 
الرئيسى للوحة وساهم فى تقوية الإحساس بالحركة وإتجاهاتها.7") 

ويتميز هذا العمل بالوحدة والإتزان نتيجة لحسن انتشار العناصر داخل العمل 
الفنى والإجادة فى ترتيب بعضها بالنسبة للبعض الآخر » وبالنسبة للعمل الففى كله 
فيما يعرف باسم التوزيع١7)‏ 
التحليل الهندسى : 

وتعتمد بنائية هذا العمل ل " دى كوننج * على توزيع مجموعة خطوط 
رأسية» أو شبه رأسية فى وسط اللوحة مع خطوط مائلة فى أعلى ؛ وأسفل » ويسار 
اللوحة » وكذلك بعض الخطوط الأفقية » وشبه الأفقية فى أعلى » وأسفل اللوحة » 
وتتلاقى الخطوط السابقة مع بعضها البعض مكونة شكل الكوخ الذى يمثل الشكل 
الأساسى فى هذا العمل ٠١‏ 


٠ 97 عبد الفتاح رياض » مرجع سابق » ص‎ )١ 
محمود البسيوني » اسرار الفن التشكيلى » مرجع سابق » ص 48 هه‎ )'( 


ااه 


“ار ِ 


شكل (:") دي كوننج , ' باب على اللهر ' » زيت على توال 
متحف وليئى لفن الأمريكى ء نيويورك 


نكا 


وليم بازيوتز 23210165 17171111121 : 

مصور أمريكى ؛ وأحد قادة التجريديين التعبيريين » عمل منذ عام 1975, 
وحتى عام ١154١‏ فى مشروع الفن الفيدرالى١‏ ذلك المشروع الذى أقامته الحكومية 
الأمريكية فى الفترة بين عامى ١175‏ وعام 1547١؛‏ لمساعدة الفنانين » والاستفادة 
من جهودهم فى تجميل الأماكن والمبانى العامة٠‏ 

وخلال الحرب انجذب إلى السيريالية » وجرب عدة أنواع من الأوتوماتية؛ 
وهى طريقة فى التصوير حيث يتحرر الفنان من التحكم الواعى فى حركة اليد؛ ليتييح 
الفرصة للعقل الباطن أن يعبر عن نفسه. وقد تطورت هذه الحركة على يد 
السرياليين والتجريديين و التعبيريين١‏ 

وفى مطلع الخمسينات طور أسلوباً خاصاً له » والذى لم يكن تجريدياً تماماً » 
ولكنه استخدم أشكالاً بيوفورمية غريبة مشابهة لتلك التى استخدمها ميرو » مقترحاً 
أشكالا جديدة للنباتات والحيوانات١٠3)‏ كما فى شكل )*١(‏ , (9؟) 


5 طروأكلائة لمج غيخ 2ه نصممملعء 11 لمى:0 عدأعده© عا1 رومع لات صدآ ,.لزط] ا 
كك 


شكل )5١(‏ وليم بازيوتز * الطائر الابيض * زيت على توال - 


التحليل الفنى للشكل رقم (5) للفنان " وليم بازيوتز " : 

فى هذا العمل الفنى استخدم الفنان " بازيوتز " شكلاً واحدأ يعبر عن المضمون 
الرئيسى المراد التعبير عنه وهو " القزم ' الذى احتل معظم مساحة اللوحة٠‏ 

يقول : (أحمد حافظ رشدان) " يجب أن يكون لكل عمل فنى محوراً وش كلا 
غالبا أو فكرة سائدة يخضع لها باقى العمل الفنى وتخدمها عناصره ؛ وقد يكون هذا 
المحور عن طريق استخدام الأشكال 7٠١"‏ جاء القزم بشكله ؛ ليحقق الفكقرة السائدة 
هنا » واختار له الفنان اللون الأصفر ؛ ليجذب الانتباه إليه ويوحى بتقدمه فى صدارة 
اللوحة ٠‏ 

وقد أعطى الفنان هذا الشكل ملمساً من الأخضر والبنفسجى تزداد كثافته بأسفل 
الجسم تقل تدريجيا كلما آتجهنا لأعلى لتعاود كثافة الملمس ة 0 
الجسم ليعطى تنغيماً فى الملمس من منطقة لأخرى ؛ وحينما تتعدد الملامس داخل 
المساحة فإنها لا تبدو ذات لون واحد بل عدة ألوان فتتعدد نغمات اللون الواحد 
داخلها() بينما اختار الفنان ' بازيوتز " الأرضية باللون البنشس جى القاتم بدرجاته 
المشدذه كبا تظير ف الأعمل ؛ ليعطى إحساساً بالعمق وإيراز شكل القزم؛١‏ وتقفد 
توزعت الألوان فى هذا العمل بالنسب الآتية : الأصفر 965١‏ تقريباً » البنشسجى 
تقريباً » الأخضر 99١5‏ تقريباً » البنى 999١‏ تقريباً » الأحمر 960 تقريباً . 

ويلاحظ هنا استخدام الخط غير المنتظم السمك مما ساهم فى إبراز بعض 
الأشكال كالعين والرأس والبقعة اللونية للون الأزرق بدرجاته فى أسفل جسم القزم » 
كذلك أضاف بعض الأشكال للوحة وهى تلك الأشكال المثلثية فى رأس القزم٠‏ 
التحليل الهنتدسى : 

وبتأمل بنائية هذا العمل نجد أنها تعتمد على شكل عضوى يشغل معظم اللوحة 
يمثل القزم ويحوى بداخله عدداً من الخطوط والأشكال الهندسية كالمثلشات غير 
المنتظمة فى أعلى اللوحة » وكذلك نجد دائرتين غير منتظمتين ومتداخلتين مع 
بعضهما البعض فى أعلى اللوحة أيضا بينما فى أسفل اللوحة نجد عدة دوائر متداخلة 
وغير منتظمة وأكبر من مثيلاتها فى الجزء العلوى من اللوحة٠‏ 


| أحمد حافظ رة شدان» فتح الباب عبد الحليم» التصميم فى الفن التشكيلى» مرجع سابق» ص "لا ٠‏ 
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ا 


ري ف 


هيبلين فرانك ثائر (98؟19 ل 1506) , (1928-1975) معاع]2 ,عع أقط1' عامو: 

فنائة أمريكية » ولدت فى عام ١174‏ وتحت تأئثير' أرشيل جوركى " 
جاكسون بولوك " أدخلت طريقتها الخاصة فى التجريدية التعبيرية٠‏ 

وقد كانت ' هيلين * مهتمة باكتشاف طرق جديدة لمزج الألوان ٠‏ وكان أسلوبها 
منذ عام ١10٠‏ قادرا على ملاحظة المساحات الصغيرة من اللون المجرد ٠»‏ علسى 
امتداد المساحات المتسعة من القماش٠‏ 

وفى بداية عام ١16٠‏ ؛ بدأت فى استخدام ألوان بمساحات دقيقة (رفيعة) على 
أقمشة غير مطبوعة٠‏ 

وترى أعمالها على أنها تناغم بين التجريدية التعبيرية ؛ ومجال الألوان 
المستخدمة فى التصوير ٠‏ 

وكانت معظم أعمالها عبارة عن تصوير تجريدى لمناظر طبيعية تشع فيها 
القيم الغنائية كما فى شكل (*") ؛ (4 ١)"‏ 

وقد تزوجت الفنانة " هيلين " من الفنان '" روبرت موسوريل " من عام ه1١‏ 
وحتى عام ١71‏ وهو فنان تجريدى تعبيرى أمريكى أيضاء.7") 
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عع لات 


ظ 3 توال » 
شكل هيلين فرانك ش قاء ' ١4565‏ . زيت على 2 
فر ار الحتطةا الررار 6 0 تو 
أففة يلين فر انك 5 55 5 الامر يكى ديويور 
ّْ متحف ويثنى للفن كِ 


شكل هيلين انك ثا ' الجبل والبحر * ٠‏ 
ن فرانك ثالر جِدٍ 3 
0 )5 لد 


سمه لاب 


ثانيا : التجريدية الهندسية 45]5:2©1 ]060116 : 

اتخذ الفنانون التجريديون من التكعيبية نقطة انطلاق فى عالم التجريد 
الهندسى ؛ ذلك الفن الذى قام على تطهير الأشفكال من خصائصها العضوية » 
فأصبحت نتيجة لذلك هيئات ٠‏ ونظم هندسية وثيقة الصلة بالمفاهيم الرياضية» 

وكان السبب فى ظهور هذا الفن التجريدى الهندسى ذى الإتجاه الروحاني هو 
الحرب ٠‏ وويلاتهاء وما نتج عنها من انعدام الشقة فى كل شئ٠‏ وكان رد فعل ذلك 
هو ابتكار فن ؛ يبتعد كل البعد عن الإتجاهات الطبيعية العضوية ؛ والحيوية » وأتجه 
نحو التجريد » لإعادة بناء المجتمع١‏ 

وأدى ذلك إلى ظهور أنماط متعددة من الفن الهندسى » تمثلت فى العديد من 
المذاهب والمدارس والجماعات الفنية ؛ وهي أنماط من أصل مشترك ؛ ولكنها فى 
النهاية اختلفت فى السمات كالإشعاعية » والبنائية » وغيرها١‏ ش 


المذهب الإشعاعى 1233/001511 : 

يقوم مضمون الإشعاعية على الربط بين الزمان والمكان ؛ لإيجاد البعد 
الرابع » وللوصول إلى هذه الغاية على المصور أن يراعى فى الأداء أشعة لونية 
على هيئة خطوط من الألوان متوازية » ومتقاطعة٠‏ 

وكان ' لاريونوف ' هو مؤسس هذا المذهب حينما أبدع طريقة جديدة لتصويو 
الأشعة الضوئية » و أسماها الإشعاعية (''ونشر بيانها عام ١117‏ فيما يعرف ببيان 
الإشعاعية أو (1/1311165]0 ١)15233/0015]16‏ ويعتبر ماقام به 'لاريونوف" 
وزوجته "جونتشار روفا " من الأعمال البارزة فى هذا المجال "كما فى شكل(5"") ٠‏ 
ميشيل لاريو نوف (احذة؟9ا) (1881-1964) 3110001976آ : 

كان ' لاريونوف ' من أبرز فنانى التجريد فى روسيا ؛ وقد ابتكر أسلوبا جديدا 
فى المذهب التجريدى » عرف باسم المذهب الإشعاعى ٠»‏ 

ولد " لاريونوف " فى روسيا فى عام 188١‏ + وأتجه فى بداية حياته الفنية 
إلى الفن الروسى الشعبى » وفن الأطفال » إلا أننا نجد أنه قد تحول عن هذا الأسلوب 


١'انعمت‏ إسماعيل » مرجع سابق عص هلا١ ٠‏ 
بعأع هلا بتحء ]3 ,05010 ,مملتهطاط! ** ,ومامتدط أمونوطة * , لإلاممتام2 مغوعة ..010[ 3 
3 2 ,1979 


الات 


بعد ذلك » وتأثر بالفن المستقبلى بعد إستماعه إلى المحاضرة التى ألقاهها الكاتب " 
مارينتى " عام ٠ ١19١‏ ففكر فى ابتكار أسلوب تجريدى؛ يجمع بين عناصر من 
التكعيبية»؛ وبعض أساليب المستقبلين ٠‏ وأبدع تلك الطريقة لتصوير الأشعة الضوئية » 
والتى عرفت بالإشعاعية كما سبق ذكره٠‏ 
وخلال مسيرة " لاريونوف " الفنية نجد أنه قد تمتع بعاملين قد ضمنا له التفوق 
١‏ العامل الأول هو التفاعل بين العنصرء والفراغ وتلك العملية التى يتم فيها 
اختزال الشكل إلى تركيبه الأساسى ٠‏ 
أما العامل الثانى فهو الإحساس الرائع بإمكانية إنتاج الجزتيات؛ لأن كل تلامسس 
بين العناصر فى اللوحة يخلق سلسلة كاملة من التوصيلات٠ ٠‏ 
وقد أصبح هذا المذهب ٠‏ هو القوة الدافعة للفن التجريدى الذى تأثرت به كل 
من السوبرماتية » والبنائية تأثراً كبيراً٠9)‏ 


المذهب السوبرماتى أو التفوقى 5110611112]15171 : 

توصل ' ماليفيتش " إلى مذهب تجريدى جديد » أسماه المذهب الس وبرماتى » 
لمعيب و٠ِ‏ ب جا كس 0 
يستخدم أوضاعا هندسية كانت تعتبر رياضة صرفة» 

ويشرح ' ماليفيتش " مذهبه فيقول : ' إن الأشكال الخاصة بالعالم الحقيقى » قد 
اخثتفت ختفت كالدخان ٠‏ إننى لم أخلق شيئا » لقد ثبرت أغوار الروح ؛ ومنها جمعت الجديد 
الذى أسميته السوبرماتيه إنها تعبر عن نفسها فى ذاتى » خلال هذا السطح الذى يبرز 
أشكال كالمستطيل ٠‏ أو المربع ؛ أو الدائرة٠‏ وفيها وجدت عالماً جديداً من الألوان 
الزاهية ٠‏ 

ويبدو من هذا أن المذهب السوبرماتى » يحاول تلخيص الفن ء ورده إلى 
أساسه » بتصوير بعض الأشكال الهندسية كالدوائر » والمربعات على خلفية مستطيلة 
مثلاً » بألوان مبهجة بحيث ينبعث الجمال الخاص بالأعمال السوبرماتية من تنظيم 
الأشكال المبسطة » والجمال الخاص بالدوائر » والمربعات ذاتها » وجمال 
التركيب؛:7() 


4 .2, لإلمتسطهط وؤوعة لاط[ (1) 
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ينلا لاعت 


: 45 نا ادي 
شكل )١6(‏ ناتاليا جونتشاروفا " ١‏ شوم الكهربى ' ؛. ١91١7‏ 
زيت على توال ؛ المتحف الدولى للفن الحديث ؛ باريس . 


بايلانت 


كازيمير ماليفيتش (2ادا.9؟9ا) (1878-1935) 1121591 .1 : 

ولد " ماليفيتش " عام 1818 » بمدينة كييف ؛ فى روسياء وتأثر فى أولى 
مراحل حياته بمصورى ما بعد التأثيرية » وبالوحشية » تم توطدت علاقته بعد ذلك 
بالمصور ' لايورنوف ' مما كان له أثره فى فن ماليفيتش فى الفترة اللاحقة ٠١‏ 

اعتنق ' ماليفيتش " التكعيبية عام ٠ ٠‏ وكانت هذه الحركة تلاقى تشجيعاً 
كبيراً من المراكز الفنية فى " موسكو " و ' بترسبرج ' وبعد زيارته لباريس عام 
», بدأ " ماليفيتش " التأكيد على الأشكال الهندسية » والخطوط المستقيمة فى 
أعماله ٠‏ 

وقد أتخذ " ماليفتيش ' من التكعيبية نقطة البداية مثل موندريان فى الوصول 
إلى التجريدية٠‏ وكانت هذه المرحلة هى التى أدت إلى الوصول إلى التجريد 
الكامل 7١‏ وبهذا أصبح " ماليفيتش ' رائد المعرفة » والمنظر للفن اللاتمثيلى فى 
أوروباء فقد عبرت تركيباته الهندسية عن حركة العواطف ؛ والأحاسيس٠‏ وهو ما 
يميزه عن باقى المنظرين للرسومات الهندسية١‏ ' 

بدأ " ماليفيتش ' أعماله برسم مربع على أرضية كما فى لوحة ' مربع أسود 
على أرضية بيضاء " عام ١11‏ وكانت هذه اللوحة هى أبسط الأشكال »ولايمكن 
تلخيصها إلى ما هو أقل من ذلك ؛ ووصل إلى نقطة الصفر فى التصوير فيها ؛ لأنه 
استغنى كلية عن الألوان برسم المربع بالقلم الرصاص» 

بعد ذلك طور " ماليفيتش " أسلوبه » بإضافة الدائرة » والصليب » والمثلث » 
والخطوط. ثم تقدم خطوة للأمام برسم عدد من التكوينات البسيطة » تشمل عدداً أكبر 
من الأشكال الهندسية الملونة عام 6 كمافى شكل (80).() 

وقد توصل " ماليفيتش " إلى قمة البساطة » والتنسيق فى مذهبه عندما أبدع 
لوحته الشهيرة " أبيض على أبيض " عام 1114 التى رسم فيها مربعاً أبيض » داخل 
مربع آخر أكبر بلون أبيض قليل الاختلاف ٠‏ كان ذلك فى غاية البساطة » 
وكانت()الصورة ذات شكل بهيج وسحرى ‏ حيث أن المربع الأصغر متداخل فى 


(')تعمت إسماعيل » مرجع سابق » ص ٠ 117/ , ١75‏ 
23 الل“ , للامصعطوط وفدة ,150 0 


(')اجورج ٠‏ أء فلاناجان » مرجع سابق » ص 588 ٠‏ 


اكت 


المربع الأكبر فى وضع جميل ومتناسق اللون وذات خطوط دافئة وباردة توحى 
بالشعور بأن فى الصورة ما يزيد على مربع مشغول:7) 

وبإنتهاء عام ١17١‏ » كان " ماليفيتش ' قد أتجه نحو النظريات والتدريس » 
وعين أستاذاً بمدرسة الفنون التطبيقية بموسكو٠‏ ثم انتقل إلى ليننجراد وتوفى عام 
لكي 
التحليل الفنى للشكل رقم (7؟) للفنان " كازيمير ماليفيتش " 

إن قوام أعمال " ماليفيتش " ومنها هذه اللوحة هو الأشكال الهندسية من 
مستطيلات » وخطوط رأسية » وأفقية » ومائلة فيما يمكن أن تطلق الدارسة عليه 
أسلوب " البساطة البليغة * ؛ وذلك لأن هذا العمل هو عمل فنى تكاملت عناصره لكن 
دون تعقيد أو إسراف ٠‏ 

فالأشكال بسيطة وقليلة على أرضية بيضاء واضحة عن باقى الأشكال » 
وتشغل معظم فراغ اللوحة ؛ لتهيئ الجو المناسب للأش كال لكى تلعب دورها »2 
والأشكال تتباعد أحياناً ؛ وتتقارب بل وتتداخل وتتراكب فوق بُعضها فى أحايين 
أخرى٠‏ أما المساحات فقد جاءت متنوعة » وقد أدى هذا إلى إحداث تأثير مختلف 
عل التختاهه فى كل جوع من للأورحة عه في أى جوع اخيرء والفطوظ أيضتبا 
أسهمت فى تحقيق هذا الإيقاع المتنوع ونتيجة لاختلاف سمكها وإتجاهاتها وألوانها 
كذلك » فإن توزيع الأشكال والخطوط أعطى اللوحة إتزاناً نبع من التوزيع الجيد 
للمساحات في كل أرجاء اللوحة١‏ وبالنسبة للألوان فهى مصمتة وقوية عمل اللون 
الأسود على إظهارها٠وقد‏ وزعها الفنان هنا بالنسب الآتية الأحمر 961 قرييا 2 
الأصفر 14 قريب + الأرق 5 تقريباً » الأسود 65 تقريبا ؛ الأخضر م59 


م 


تقريباً . 
التحليل الهندسى : 

تعتمد بنائية هذا العمل على استخدام الأشكال البنائية الصرفة فنجد شبه 
المنحرف ذو حجم كبير يشغل معظم الجزء العلوى للوحة » وتتداخل معه عدة 
خطوط » ومستطيلات مختلفة الحجم » والاتجاه » بينما الجزء السفلى من هذا العمل 


') المرجع السابق » ص 788 ٠‏ 
4 .ط," , لالامأمطهظ موق ..ل0أ5] 2 


عاتب 


الات 


يشغله مستطيل فى الوسط يقطع عدة خطوط متوازية » ومختلفة الطول بالإضافة إلى 
عدة خطوط فى أسفل يمين المربع٠‏ 
المذهب البنائى 1119/1510 0010511116 
تمثلت جذور المذهب البنائى فى استخدام " بيكاسو " و " التكعيبية للكولاج فى 
أعمالهم » وفى الإتجاه الذى نادى بالانتفاع بكل ما هو مألوف من خامات٠‏ 
وفى موسوعة الفن توصف البنائية بأنها ذات طابع تجريدى ؛ وإرساء دعسائم 
الشكل الخالص تخ علاط شملت كلا من التصوير. ٠»‏ والنحت٠‏ وقد عمل على 
حداثتها » وجعلها مؤثرة ؛ إنها قد ألفت بين مفهومها عن التجريد » وبين اس تخدامها 
غير المحدود للخامات الصناعية المستحدثة؛(') 
وفى عام ١972١‏ قام ' نعوم جابو ' و ' أنتون بفسنر ' بنشر بيانهما عن البنائية 
بعنوان البيان الو اقعى 712116560 1562115016 الذى أكد على عدة مبادئ : 
أولاً : للوصول إلى واقعية الحياة فإنه يلزم للفن أن يكون قائما على مبدأين أساسيين 
وهما : الزمان والمكان ٠‏ 
ثائياً : يجب استخدام عناصر الحركة؛ والديناميكية؛ للتعبير عن الحقيقي؛؛ فالإيقاع 
الساكن لا يكون كافيا١‏ 
ثالثاً : إن الفن يجب أن يكف عن التقليد وأن يحاول بدلاً من ذلك الوصول إلى أشكال 
مستحدثة . 1 
وتنطبق هذه المبادئ على أداء الفنائين البنائيين » ويتمثل ذلك فى عدم 
استخدامهم الحامل الذى يحمل اللوحة ؛ لأن المادة الوس يطة ليس الغرض منها 
استعمال ألوان التصوير ؛» بل استخدام مادة جامدة كالصلب أو البرونز.9) 
كما لم يعتمدوا فى أسلوبهم المستحدث فى الأداء على عمل تكوينات على 
لوحة مسطحة » بل تحولت طريقة الأداء إلى بناء فى المكان بدلا من تكوين على 
السطح ؛ واصبح الهدف من التشكيل ليس وصولاً إلى التجانس ؛ والتوافق٠‏ بل 
تحول العمل الفنى ذاته إلى قيم تعبيرية ذات فاعلية » حيث رأى هؤلاء الفنسانون أن 


) فريال عبد المنعم شريف » مرجع سابق » ص 54 ٠‏ 
(') حسن محمد حَسنْ » مذاهب الفْن المعاصر »؛ مرجع سابق » ص ١ 7٠١‏ 


دالت 


الشكل المنجز ليس من الضرورى أن يكون جميلاً » أو منسجماً٠‏ بل الجدير به أن 
فالديمير تاتلين (1347-1154) (1895-1956) لتلعه 1 كنم 1ل 1[ج/٠‏ : 

يعتبر * تاتلين * هو مكتشف ومؤسس الإنشائية الروسية. وفى عام ١1١7‏ 
زار كلا من ' برلين ' و " باريس '" » حيث تأثر بالأعمال التى رآهها فى ستوديو 
'بيكاسو' بباريس ؛ وكانت نتيجة هذا ؛ العديد من الأعمال البارزة من المعدن : مع 
استخدام الأسطح المغطاة بالجليز والزجاج المكسوره . 

وقد أتجه " تاتلين ' نحو التجريد فى إتجاه موازى لاتجاه ' ماليفيتش " وكانت 
أعماله بين عامى ١117515١17‏ هاجسا لأعماله الأولى فى النحت ؛ التى انفصلت 
عن القواعد الصلبة » وكانت توحى بفكرة الرحلة٠‏ 

وفى عام ١115‏ بدأ فى إنتاج أعمال اعتمدت على تعليق أسلاك عير أركان 
الغرفة » بعيدا عن النحت التقليدى » الذى يثبت فى الأرض٠‏ 

ويتجلى اهتمام ' تاتلين ' بالعمارة » والهندسة فى أوضح صورة فى النمسوذج 
الذى صممه ل " النصب التذكارى الدولى الثالث " وهو عبارة عن خشب وحديد 
وزجاج٠‏ 

وقد تم عمل نموذج بالأبعاد الحقيقية للنصب التذكارى ؛» بلغ ارتفاعسه 1 


('' المرجع السابق بص ٠. 5١‏ 


ا 


شكل (18") فالديمير تاتلين ' نموذج للنصب التذكارى الدولى الثالث * » 
خشب وحديد وزجاج » متحف الفن الروسى ٠‏ ليئنجراد 


عا 


ثعوم جابو  ١490(‏ :194) ( 1890-1950 ) 0860 تتتدةلطا : 

ولد " نعوم جابو " عام فى روسيا » وأصبح بمرور الوقت من معالم 
الحركة البنائية فى روسيا » ومن أوائل فنانيها7') 

وقد حصل ' جابو ' على بعثة لدراسة الطب فى ' ميونخ " عام ٠‏ ء:لكنه 
تحول إلى دراسة الرياضيات » والهندسة٠‏ وكان لمعارض جماعة '" الفارس 
الأزرق" فى عام 9131١‏ 1117ء ومحاضرات الناقد والمؤرخ الفنى "هنريش فولفن 
اه طونهمع1] " عظيم الأثر فى نمو اهتمامه بالفن » وعندئذ أضطر لتغيير 
اسمه من " نعوم نيميا بفسئر " إلى نعوم جابو " لتفادى الخلط بينه وبين أخيه " أنتتون 
به 4 ا 

وأثناء إقامة " نعوم جابو فى النرويج » خلال سنوات الحرب العالمية الأوالى 
كان مسحوراً بالفراغات غير النهائية » فى المناظر الطبيعية النرويجية » وبالتتاقض 

وفى شتاء عام ١115١5175‏ بدأ فى عمل سلسلة من الرؤوس » والأش كال 
الكاملة » باستخدام الألواح الرقيقة من المعدن٠‏ وقد حول التركيب الشكلى لكتلة 
الرأس الكبيرة إلى خطوط ؛ وأطر هندسية منبسطة خالية كما فى شكل (1") ١‏ 

وفى " موسكو " أخذ يدور فى فلك فنانى الطليعة عند لقائه ' بكاند كى ' و 
'ماليفيتش ' واكتشافه لمذهب " تاتلين ' التركيبى (البنائى) ."كا 


.0 , 239 .2 ,لأمكمسم .11 .11 ,.لزط] 11 


,01825 0هة كتصعطة .ل بصمط * أمععوط عرخق أمدط غرخ " أنلمنا ,31 ممعطل]1 © 
.7/2 , عاعملا علج 


هلب 


ديت 


شكل (9) نعوم جابو ؛ 


راس مركبة * . 9516 


ادامل 


مدرسة الباوهاوس (1978-1415) 8311101156 

ترى الدارسة أن مدرسة ' الباوهاوس ' لم تكن مجرد مدرسة فنية إقليمية », 
ولكنها كانت وعاء انصهرت فيه كل جهود التقدم العالمية ؛ التى انعكست على كل 
الأشكال المعاصرة المحيطة بنا فى المبانى والأثاث » ووحدات الإضاءة »: وأدوات 
الحياة اليومية وغيرهاء 7') 

وقد أسسها المهندس " والتر جروبيس " 05ا1م610 فى فايمار بألمانيا عام 
8 قبل أن تنتقل إلى داسو عام ١175‏ وكان ذلك تلبية لرغبة " الفراندوق زاكس 
فيمار * الذى استدعاه لتنظيم التعليم الفنى فى مقاطعته » فشيد مدرسة * الباوماوس ' 
والتى جمعت الدراسة فيها بين الفنون الجميلة » والتطبيقية: وكان الهدف من 
الدراسة» هو تذويب الفوارق بين الحرفى والفنان » والجمع بينهما لخدمة المجتمع 
الألماني الذى مزقته الحرب١٠‏ 

وتم وضع مناهج مدرسة ' الباوهاوس " لتساير أحدث القواعد الفنية وكان هذا 
نتاجا لأبحاث ' كاندنسكى " و ' كلى " ومن بعدهم " ماهولى وناجى " والذين دعاهم 
المعمارى ' والتر جروبيس * إلى مدرسة * الباوهاوس " ٠وكانت‏ أولية " دويس برج '"» 
والأسلوب البنائي نقطة البداية الفنية للعمل الذى تم إنجازه فى " البأو هاوس ٠"‏ 

فقد كان تطوير الأشكال البنائية لإنتاج بضائع إستهلاكية هو المهمة التسى 
وضعتها مدرسة ' الباوهاوس " لنفسها١‏ 

وقد تم جمع طرق ونظم مدرسة " الباوهاوس ' بالإضافة إلى عمل قادة الفنانين 
التنجريديين مثل "موندريان" و 'مالفيتتش" فى كتاب ' الباو هاوس 2820012 30010115 8 " 
وذلك بعد خمسين عانا » ويدل إعلامهه(؟) المستمر ء على أنهم مصدر حى 
للمعلومات٠‏ 

لقد كانت مدرسة الباو هاوس معمل بحث ساهم فى الأسلوب الهندسى الوظيفى؛ 
وظلت هذه المدرسة تثرى الفكر الأوروبى بالجمال طوال أربعة عشر عاما وحتى 


(') مختار العطار » رواد الفن وطليعة التنوير فى مصر » الجزء الأول » الهيئة العامة للكتاب 
بالتعاون مع الجمعية المصرية لنقاد الفن التشكيلى » ب..ءت ٠صضص ١‏ 2 
(") نعمت اسماعيل ؛ مرجع سابق » ص "/ا١ ٠‏ 


لات 


عام ١5‏ حتى أغلقت » وتم منع الفنانين التجريديين أن يبدعوا لوحاتهم فى 
أوطانهمء فهاجروا ليحافظوا على حركتهم التجريدية.7) 
بيت موندريان (11/١آ144١)‏ (1872-1944) )عا سمدتتلمه 11 : 

ولد فى هولندا وتلقى تعليمه فى أكاديمية ' أمستردام ' وحتي عام 1104 ؛ 
كان مصورا جيدا ٠‏ وفى عام تأثر ب ' توروب” و1000" وبدأ فى الريسسم 
بطريقة رمزية٠‏ ش 

وفى عام ١17١‏ ترك " هولندا ' إلى باريس ؛: حيث تعرف على التكعيبية 
هناك ويلاحظ أن أسلوبه مر بعدة مراحل من الطبيعية » إلى الرمزية » ثم التعبيرية؛ 
إلى ما بعد التعبيرية (التعبيرية المتأخرة) مسرورا بالتكعيبية ؛ حتى وصل إلى 
التجريد ٠‏ 

لقد كان عقل موندريان ذى التفكير الصافى »و العملى » يكشف عن نفسه فى 
أولى أعماله الفنيه ٠‏ 

وفى الأربعين من عمره » وجد فى إختزال التكعيبية » معادلة » جعلته ينففلر 
إلى المادة الداخلية للأشياء ١‏ | 

لقد وجد ' موندريان " إجابة رياضية للسؤال عن مادة الأشياء؛ لقد مثل كل 
الحركات الفيزيقية » والعقلية إلى قانون التناقض الأساسى من ( الأفقى إلى الرأسى) ٠‏ 

هذا التناقض الأساسى الذى أرجعه ' موندريان ' إلى أساس الرجل والمرأة ؛ 
موجود فى كل مكان كما فى شكل ١)1١(‏ 

وفى المستطيل الذى أصبح العلامة المميزة لأعماله » فإن هذه المبادئ تبدو 
فى أكثر الأشكال متناقضة» بالإضانفة إلى هذا فقد حافظ * موندريان ' علسى ستة 
. عناصر : ثلاثة عناصر غير لونية هى : الرمادى » والأسود » والكثير من الأبييض » 
ليعبر عن إحساس العالمية فى أبسط صورهاء 

لقد كان يعلم أن مظهر العالمية خلف كل ظهور فردى للطبيعة » يبقسى فى 
توازن الأشياء .7" 


25 .2 . ملإوطقطاوط مودنخم ..0ز0[!!! 
2 .2 , لأمكمسة .21.11 .1510 ذا 


قات 


وبالإضافة إلى الثلاثة عناصر السابقة » كانت هناك ثلاثة عناصر أخرى لونية 
هى الأحمر ؛ والأصفر » والأزرق ٠‏ مع تغيير نسب الملامس ٠‏ وإيقاعات الألوان» 

ومع هذا لم يشعر موندريان بالرضاء وقد كان التصوير بالنسدبة له مجرد 
مرحلة انتقالية؛ تعبر عنها النماذج التى يرسمها وكان يقول " الفن هو البديل ما دامست 
الحياة تفتقر إلى الحقيقة » وسوف تختفى بمجرد أن تصبح الحياة متناغمة "7") 


245 .2 موئمصة .1111 ..0ز5] '" 


د خسم 


التحليل الفتى للشكل رقم (40) للفنان " بيت موندريان " 

أن هذة العمل الف لموندرواق يغتمد: أسانا على الغلاقة الناكتسكة مدن كلقني 
الخطوط الأفقية ٠‏ والرأسية » مما أكسب العمل إحساسا بالاستقرار ؛ ففى تلاقى 
الخطوط الر أسية و الأففية تحقيق للتوازن بين قوى ذات اتجاهات متعارضة ؛ فالخط 
الرأسى بحكم تعبيره عن الجاذبية الأرضية ؛ والخط الأفقى بحكم تعبيره عن 
الاستقرار و التسطيح نجدهما يلعبان معا دورأ فى إثارة أحاسيس توازن القوى؛١")‏ 

كما نجد أن تلاقى هذه الخطوط قد قسم اللوحة إلى مستطيلات مختلفة 
المساحة والاتجاه » تتشكل معظمها من الأرضية التى وإن بدت لأول وهلة أنيا 
منفصلة عن الأشكال خاصة أنها بلون مميز عن باقى الأشكال ‏ إلا أنه بالتأمل الجيد 
ساسا ا ا جا روا ا بك رد برا 

ن هناك مساحات ذات ألوان مختلفة تعترض مسار هذه المستطيلات فى الأرضية؛ 
0 منها مستطيلات بمساحات تختلف عن المستطيلات الأخرى ٠‏ كذلك فإن تنويع 
استخدام المستطيلات الصغيرة المختلفة الألوان الموزعة على الخطوط الأفقيةء 
براض لمارا قد الى الأشيانى بلقني فى عدي لامكل تلات للازيع1 
وتباعدها عن بعضها مع اختلاف ألوانها التى وإن كانت مصمتة إلا أنها قد أضناعت 
فى التصميم نغمأ مميزاً. وقد وزع * موندريان " الألوان فى هذا العمل بالنسب الآتية 
: الأحمر تقريباً » الأصفر 615 تقريبا » الأزرق 76٠١‏ تقريباً » البنفسجى 


. تقريباً‎ ٠ 
: التحليل الهندسى‎ 

بتأمل هذا العمل نجد أن أساس بنائيته هو استخدام الخطوط الرأسية ؛ والأفقية 

مع التنويع فى المساحات » والأشكال الناتجة عن تلاقى تلك الخطوط ٠‏ فنلاحمظ أن 


هناك ثمانية خطوط رأسية أساسية تمتد بطول اللوحة » تتقابل معها سبعة خطوط 
أفقية أساسية تمتد بعرض اللوحة ؛ وتصل بين بعض هذه الخط وط الرأسية عدة 
خطوط أفقية قصيرة تكون مستطيلات صغيرة متباينة المساحة ؛ وكذلك فإن هناك 
خطوط رأسية قصيرة ة تصل بين الخطوط الأفقية ية فى أعلى » ووسط »؛ وأسفل اللوحة » 
بيئما هناك خظ وأسى ف أغلى اللوحة يكون عذاة مستطيلات مثايية المسلحة: 


('] عبد الفتاح رياض » مرجع سابق » ص فده 


الات 


ساقس 


الْدَ 


الفنى 


6 


الهندسى 


شكل (0؛) بيت 
زيت 


تال 


مر 2 
:؛ ملدلحقا 


8 


موندريان ' بوجى ووجى ".2 )١115919:45(‏ 0 
الفن نيويورك 


فان دويسيرج )١97١1١8487(‏ (1883-1931) عتنااوءع20] مولا معط] 

كان ' دويسبرج " هو الروح المحركة لتكوين وتطوير حركة * دى ستيل * ١٠‏ 
وقد درس التجارب الجديدة فى التصوير » والنحت أثناء وجوده فى الجيش بين 
عامى ١)١9١5-1١95١:8(‏ 

كما أنه قد تأثر بآراء " كاندنسكى ' المتعلقة بالروحانية فى الفن٠‏ وفى عسام 
١11‏ أبدع " دويسبرج ' عدة أعمال تجريدية حرة ؛ بطريقة ' كاندشسكى ". 
بالإضافة إلى الأشكال التكعيبية » ولكنه ظل يبحث عن أسلوب خاص به » وقد وجد 
هذا الأسلوب فى عمله الفنى " لاعبو الورق " ؛ الذى أبدعه بين عامى 
١11727١715‏ شكل (47) والذى يعتمد على عمل لسيزان يحمل نفس الأسم (شلكل 
١؛)‏ ء ولكن ' دويسبرج ' فى عمله الخاص به قد رد الأشكال إلى تركيباتها المتفاعلة 
المعتمدة على المستطيل ؛ والألوان المصسمتة المحددة؛ وفى خسلال عسامى 
111727-67 » ونتيجة لإنبهاره بالغلاف الرياضى لتجريده الجديد: اكتشف 
دويسبرج احتمالات التجريد فى التركيبات الخطية » التى ترجع إلى ' فان ديرلك ” 
وذلك فى الإصدار الجديد من ' لاعبو الورق * ١1177‏ ش كل (15:) ؛ وقد تائر 
موندريان بالخيال الخصب * لدويسبرج ٠"‏ 

فعندما يعمل الفنانون معاً + فلا يد أن يتأثر كل منهم بالآخر » وهذا ها حيث 
مع " موندريان " و ' دويسبرج * و " فان ديرلك ؛ ومع هذا فبحلول عام 21١955١‏ 
سار كل منهم فى إتجاه خاص به١‏ 

وبعد الحرب العالمية الأولى استمر ' دويسبرج ' فى عمل الدعاية لمبادئ 
حركة * دى ستيل " وكان له تأثير كبير على طلبة كليات ' الباوهاوس * فى " فيمار " 
وعلى الفنانين فى برلين ٠‏ وفى غيرها من الأماكن؛7) 

وقد اتبع " دويسبرج ' المبادئ التشكيلية الجديدة » حتى نشر كتاب ' أسس الفن 
الجديد " عام ٠ ١974‏ وعندئذ هجر الخطوط الرأسية والأفقية الجامدة » التنى تمثشل 
صيغ " موندريان ' و " دى ستيل " ليقدم الخطوط المائلة") كما فى شكل ٠)44(‏ وقد 
أصدر فان دويسبرج عام ١977‏ منشوراً عن الأولية “ «نوانةجءمعاع “والذى 
يحمل خطة لتقديم الديناميكية وعدم الثبات٠‏ 

وفى الأعمال الجدارية فى مقهى 'ستراسبورج ' والذى صمم ديكوراته » مع 
' ارب" و * صوفى اراب " ٠‏ أبدع ' دويسبرج ' أهم أعماله التذكارية ٠‏ ذات المبادئ 
الأولية 16م211261 61616313156 وهو مقهى لوبيت حيث وزع المستطيلات 
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تك ١‏ كل 


7 


شكل (١؛)‏ بول سيزان » ' لاعبر الورق " ٠‏ 07 »ء: متحف العاصمة للفن ٠»‏ نيويورك . 


1 


» 5117١ء‏ متحف جينى بهولئدا . 


شكل ("47) فان دويسبرج ' لاعبو الورق 
-كةثات 


الملوئة » مائلة بزاوية ©4” درجة » تمتد من السقف؛ وحتى الأرضية وأحاطها 
بخطوط رأسية وأفقية ملونة » وعبر الوسط تمتد بلكونة كبيرة ذات سلالم وفى نهايسة 
كل درجة يضاف خط أفقى » وخط مائل للتصميد!!) كما فى شكل ١')44(‏ 


شكل (؟:؟) فان دويسبرج * مقهى لوبيت ' ستراسبورج كلو ل551١)‏ : 


التحليل الفنى للشكل رقم (40) للفنان " فان دويسيرج " 
تقوم الفكرة الرئيسية فى هذا العمل على إلتقفاء الخطوط المائلة 
وعمأا 101380821 والتى تشير إلى أحاسيس حركية تصاعدية » وتنازلية ٠‏ والخط 
المائل قد يعطى إحساسا بأنه فى طريقه إلى السقوط وهو أمر يثير توتراداخليا 
0 101161 ؛ ولذا يُعالج الإحساس بعدم اتزان الخط المائل بآن يتواجد خسط 
مائل يعمل كدعامة ذات قوة مناسبة وفى اتجاه مضاد للميل الأول وبالتالى يحدث 
الإحساس بالإتزان”.. وهذا هو ما استطاع ' دويسبرج " أن يحققه فى هذا العمل » 
فالخطوط مائلة فى اتجاهات متعامدة على بعضهاء وجميعها باللون الأسود 
الذى يعطى الإحساس بالثبات » والاستقرار » ويجمع بين مستطيلات مختلفة الألوان 
مع الأرضية البيضناء مقسما إياها إلى مستطيلات مائلة تشير إلى إتجاهسات مختلفة 
بقوى متباينة ٠‏ كذلك فقد ركز فى توزيعه للألوان على إحداث بقع لونية ناتجة عسن 


. عبد الفتاح رياض ء مرجع سابق بص /الا‎ )'١ 
لمكدصرم ,1.11] .ل زا[ لها‎ . ١. 5 
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تركيز اللون فى بعض الأماكن مما جذب الإنتباه فى هذه الأماكن التى تشغلها 
المستطيلات الصفراء » والحمراء » والزرقاء ؛ وأعطاها قوة » وتميز عن الأرضية 
البنضاء +:والمستطيلات الزمادية الآخرئ الثى تجاورها ؛ هما أعطى إحساسا بالرفة 
يتباين مع الإحساس, بالقوة٠وقد‏ وزرح 'دويسبرج ' الألوان فى هذا العمل بالنسب الآتية: 
الاحمر . ١‏ تقريباً » البرتقالى تقريباً » الأصفر تقريباً» الأزرق 960٠١‏ 
تقريباً ٠‏ الرمادى الفاتح 1 اتزبيا ‏ الرملاى العلمق تقريباً » الأسود 90 


07 


تقريبا . 
التحليل الهندسسى : 

تعتمد بنائية هذا العمل على مجموعة العلاقات الناشئة عن تعامد الخطوط 
المائلة فى إتجاهين مختلفين على بعضها البعض فتحصر بينها العديد من المستطيلات 
المتباينة فى المساحة والاتجاه فى معظم أرجاء اللوحة » بينما نجد أن أطراف اللوحة 
تشغلها مثلثات ذات مساحات مختلفة استطاع الفنان التأليف بينها كما هو واضح فى 
العمل ٠‏ 


فن الخداع البصريى ]كلم م(0) : 

أكتشف الفنانون على مر العصور تأثير البممريات فى الفن » وخاصة 
'ليوناردو دافنشى * والتأثيريين!! ٠‏ أما الفنانون المعاصرون ؛ فإن اهتمامهم بفن 
الأوب ارت (كفن تجريدى هندسى) يعكس الرغبة العميقة لديهم فى إبداع أعمال فنية 
لها خواص النماء » والتكاثر مثل الخلايا عن طريق تقسيم اللوحة (العمل الفنى) إلى 
تكرارات تحدث تأثيرات تراكمية بصرية حيث إن كل تكرار عبارة عن شكل هندسى 
دائب الإهتزاز » ومحكوم بقواعد محددة بفضل التلاعب بالأشكال كالمربعات » 
والدوائر » والمثلثات » أو عن طريق التبادل بين الشكل ؛ والأرضية »؛ أو التقفارب » 
والتباعد بين الأشكال وبعضها وبين الأرضيات ؛ أو عن طريق اندماج الشكل؛ 
والأرضية ٠‏ كما لو كانت ترتفع وتنخفض ٠‏ أو تتقعر » وتتحدب » وكذلك عن طريق 
توظيف التضاد بين الأبيض ؛ والأسود وكل هذا فى برنامج مسبق يعده الففان قبل 
شروعه فى العمل الفنى ١‏ 


('! فريال عبد المنعم شريف ٠‏ مرحع سابق بصا لرلا١‏ , 


عت 


وفن الأوب ارت هو مزيج بين رؤية الفنان »؛ وإكتشاف باحث العلم » فى عملى 


فنى مبتكر »؛ معادلته العلمية هى : 
الأوب ارت : خداع بصرى + ضوء + حركة + لون 

تلك هى نظرية 4ك م0 (فن الخداع البصرى) العلمية١‏ 

اعتمد الأوب آرت على خداع البصر » الذى نصت عليه النظرية العلمية 
لاستخدام الرؤية للعين البشرية » وتتلخص هذه النظرية ٠‏ فى بقاء الصورة الكامنة 
المكونة لجسم ما على شبكية العين فترة زمنية تبلغ (١ر ٠‏ من الثانية) بعد زوال 
الجسم المكون لهذه الصورة:7") 

فإذا عرضنا شكلا ما أمام العين ٠‏ ثم أسرعنا باستبداله بنفس الشكل ؛ فى 
حركة مخالفة لما سبق » وبحيث تتابع صورتاهما على شبكية العين فى مدئ الفترة 
الزمئية سالفة الذكر (١ر ٠‏ من الثانية) ؛ أمكننا عن طريق خداع البلصر الإحساس 
بتحرك هذا الشكل ٠‏ 


ويمكن تحقيق نفس التأثير (الإحساس بحركة الشكل) بتموج مجمورعات 
الخطوط المتوازنة » أو الدوائر المتحدة فى المركز وتبدو لنا فى التو كأنها تتذيذب ٠‏ 
وقد كان أول معرض لفت الأنظار لفن الخداع البصرى هو المعرض الذى أقيم فى 
متحف الفن الحديث فى نيويورك فى 75 فبراير ٠ ١5755‏ واشترك فيه 18 فنان مسن 
٠‏ دولة وأسماه مراسل مجله التايم ' أوب ارت ' ؛ مشيرا إلى خداع أوهام البممصسر 
التى ضمتها الأعمال فى هذا المعرض٠‏ 
كما أطلق ياكون أجان “مدع 3300" اسم ' مغامرة عين " على هذا الفن0٠7)‏ 


(' عبد الرحمن النشار » " التكرارات فى مختارت من التصوير الحديث والإفادة منه تربويا ' رسالة 
كتوراة غير منشورة » كلية التربية الفنية ‏ جامعة حلوان ١117, ٠‏ »ص 11 ٠‏ 
(') فريال عبد المنعم شريف » مرجع سابق » ص ١ ١78 1١11‏ 


علاات 


فيكتور فاساريللى (م.و١‏ - 19/١‏ ) (1970- 1908 )/إأاع1/25531./ : 

يرتبط فن الأوب ارت باسم مبتدعه " فيكتور فاساريللى ' الذى ولد فى المجر 
فى مدينة " بيتشة " عام ٠ ١1١4‏ ثم تلقى تعليمه فى " الباو هاوس ' وانتفل إلى 
باريس عام ١170‏ ؛ ليستقر بها » حيث عرضت أعماله فى صالون مايو علم :»١14©‏ 
الذى ضم أعمال فنانى ما بعد الحرب العالمية الثانية » وكذلك فى صالون " الحفائق 
الجديدة * عام ١145‏ وقد ظهر فيها تميز أعمال " فاساريللى ' بالتجريد الهندسى ٠‏ 
الذى يرجع إلى تأثره بمحاضرات ' ماهولى ناجى " التى تلقاها فى مدرسة 
الباو هاوس )(7١‏ 

ومنذ عام ١91417‏ وجه ' فاساريللى ' جهوده نحو الفن البصرى (كنلثىم م0) 
كما فى شكل (45) 3 ١)4107(‏ 

والجدير بالذكر أن " فاساريللى " كان يستنكر الفنان الذى ينفصل بإنتاجه عن 
الجماهير ٠‏ وكذلك النسخة الواحدة من العمل التى يمتز بها مقتنيها دوناً عن 
الآخرين٠‏ وكان يرى أن الفن يجب أن يكون فى خدمة المجتمع » وهو يتابع بذلك 
فكرة موندريان التى تدعو بحماس لاستنساخ الأعمال الفنية » وتشرها فى أمصاكن 
التجمعات حتى تنفذ إلى عيون الناس وقلوبهم ؛ ولكى يحقق * فاساريللى ' أفكاره » 
عمد إلى إحلال البرجل والمثلث والأدوات الهندسية محل الطريقة الذاتية لينتج دنسخة 
أصلية ٠»‏ قابلة للتكرار أو للنسخ والتى لا يستطيع الفنان أن يميزها عسن الأصل » 
ويستخدم فى ذلك الوسائل التكنولوجية » وهذا هو المدلول العصرى للعمل الفنى 


ع0 


٠ ١8٠١ نعمث إسماعيل ؛ مرجع سابق » ص‎ !'١ 
ء,‎ 1895 , ١1١ ("ا فريال عبد المنعم شريف » مرجع سابق .ص‎ 
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شكل (47) فيكتور فاساريللى (148-25©) (س تأ 5؟) » 11578, 
سيندى جانيس جالبرت ٠‏ نيويورك 


بات 


وبعد استعراضص المذهب التجريدى بتو عيه التعبيرى » والهندسى وأراء 


تنتلف الأسس التى قام عليها الفن 


اسه 


رك 


الابتعاد عن محاكاة الطبيعة فى بعض الأحيان ؛ واختزال الواقع فى أحيان 
أخرى حتى وإن غاب المعنى عن المتلقى٠‏ 

التركيز على تحقيق الحركة والديناميكية ٠‏ 

استقلال اللون عن كونه أداة للتعبير عن الأشكال وأصبح قيمة تطلب لذاتها (مسع 
تنوع أساليب التلوين فتارة تكون الألوان مصمتة وتارة تكون بتدريجاتها 
المختلفة 12816-006 مع الجمع بين الألوان الأساسية و المحايدة) ٠‏ 

اتسمت التجريدية التعبيرية بالتلقائية فى التعبير وبتداخل المساحات » بينما 
اتسمت التجريدية الهندسية بأنها فن محسوب بدقة وبوج دد الألوان ضمن 
مساحات محددة ٠‏ 

إن التجريد فى الشكل إما كان تجريداً لأشكال تعبيرية أو تجريد هندسى صوف 
أو تجريد يجمع بين النوعين السابقين معاً١‏ 

الاهتمام بالبعد الثالث والتكعيبية والبناء فى المكان بدلاً من التكوين على سطح 
اللوحة ٠‏ 

استخدام مواد جديدة كالصلب والبرونز والخشب والزجاج٠‏ 

أهمية القيمة الخطية التى تأتى تارة لتحديد الأشكال وتارة ثانية كأشكال خطية 
تبرز فوق الخلفية ؛ أو كخطوط قائمة ومائلة تمثل بناء العمل الفنى٠‏ 

الاهتمام بالإضاءة فى إثراء العمل الفنى كما فى المدر سة الإشمعاعية التى 
اهتمت بالأشعة الضوئية٠‏ 

الاهتمام بالعلاقات الملمسية المختلفة التى تخلق شخصية مختلفة لكل عمل 
فنى ١‏ 

الاهتمام بعلاقة الشكل بالخلفية فيمكن تمييز كل منهما عن الآخر عن طريق 
درجات الألوان الموزعة على كل منهما١‏ 

إحلال الأدوات الهندسية كالمثلث والبرجل محل الفرشاة للتمكن من إنتاج العديد 
من النسخ من العمل الواحد لينتشر بين الجماهير ( كما فى فن ختثظ م0) 
للقضاء على الإنفصال بين اافنان و الجماهير٠‏ 


الفصل الرابعج 
دراسة نظرية وتحليلية فنية للفن التجريدى المصرى 
المقاصر 
ب مقدمة 2 
- بعض الفنانين التجريديين المصريين المعاصرين 


الفن التجريدى المصرى المعاصر 

مقدمه : 

إن الفن هو وسيلة لتجسيد روح العصر عبر إرمة اللتريح المحتلفة ؛ وقد 
حققت الفنون التشكيلية فى مصر ريادتها عبر العمصور : كما نرى فى فنون 
الحضارة المصرية القديمة » والحضارة القبطية . والحضارة الإسلامية ٠‏ تلك 
الحضارات التى أثرت الإنسانية بفنون تضمنت فى ذاتها عوامل خلودها: 

وتمتل حركة الفن التشكيلى المصرى المعاصر إحدى حلقات الفن المسرى 
التى ترمز لتقدم الفن » والتقافة٠‏ وقد بدأت مقدمات هذه الحركة منذ بداية هذا القفرن 
مع إنشاء مدرسة الفنون الجميلة عام 7014٠04‏ وما قام به رواد الفن من خريجيها 
أمثال محمود مختار » ومحمد ناجى » ومحمود سعيد وغيرهم 7)؛ لتقل الأساليب 
والتقنيات العالمية:من خلال الأساتذة الأجائب » والفنانين المصريين الذين سافروا إلى 
أوروبا ٠‏ فقد شكلوا سمات الفن المصرى المعاصر فى بدايته حاملين ثقافاتهم كل من 
زاويته الخاصة متأثرين إلى حد كبير بأساليب المدارس الغربية رغم الصياغفة 
والموضوعات المحلية٠9)‏ 

وفى التلاثينات سار أغلب جيل الوسط من أمثال الحسين فوزى وحسين بيكار 
ورمسيس يونان وكامل التلمسانى وغيرهم على نفس الدرب الذى شقه وع بره جيل 
الوادت :زفي الأر كات يتريد القن تشوينا جوهرىا ؛ نتيجة لاندلاع الحرب العالمية 
الثانية بكل ما أحدثته من تغييرات على مستوى العالج » وانعكس هذا على بعض 
شباب الفنانين » الذين تمردوا على الأشكال الأكاديمية الرتيبة » وبحثوا عن أس اليب 
مستحانة جمواكية امس ١‏ ومتخازية مم الكازه الطنودة لا 


(1 )جر للدين تحرف + الترجه الاجنهاعى اللانان المصارى التعاصي 2 الموليق الأعلى للتقافة » 
القاهرة » 1151 »ا ص 59 ٠‏ 
)١(‏ فهيمة أمين » قاموس مشاهير الفنانين التشكيليين ا مصر 6)بءت ءا ص ٠ 1١2‏ 
1 الكتالوج الخاص بمعرض (الفن المصرى المعاصز) ‏ الأسبوع المصرى الثقافى فى مدينسة 
غرناطة بأسبانيا أكتوبر نوفمس مياص تعرش 5 
(غ) محمد حمزه » الصعود إلى المجهول (طريق التجريدية) » الهيئة المصرية العامة للكتاب 
بالتعاون مع الجمعية المصرية لنقاد الفن التشكيلى » القأهرة » ١1315‏ . ص 3 , 


ل 


وكان مفتاح الطريق الذى تعرف عليه هؤلاء الفنانون الثائرون هو " الحرية * 
التى تطلعوا إليها » وعبروا عن طموحهم إلى المستقبل فى فنون تمزج الرومانتيكية 
باللمسة السريالية الوافدة مع نيران الحرب٠‏ 


ااه 


وتشكلت جماعة " الفن والحرية '7) وإلتى تركت بصماتها واضحة على 
الحركة الفنية وظهرت لوحات " الرمال " لرمسيس يونان » و " الجماجم المحطمة " 
لكامل التلمسانى » و ' رءوس الخيل " لفؤاد كامل7) ولكن كان هناك إغتراب بين 
هذه الأعمال الفنية وبين المجتمع بسبب التناقض بين عالمية اللغة التشكيلية الجديدة 
التى استخدمها فنانو الجماعة وما تضمنته من غرائب الأساليب والخامات المس تخدمة 
من جهة وبين خصوصية المزاج الشرقى والثقافة.المصرية والعربية من جهة أخرى 
والتى كانت تقتضى البحث عن لغة مختلفة.9) 

وفى منتصف الأربعينات تكونت جماعة " الفن المعاصر " بقيادة حسين يوسف 
أمين التى أضافت ثراء على وجه الفنون الجميلة » وأزاحت عن كاهلها عبءم 
الرومانتيكية ؛ ليكون لها الدور الأكبر فى فتح باب التحديث ؛ والخوض فى الترات 
والأساطير » مرتدية ثوب السحر والأحلام والأساطير السيريالية ولكنه ذو ملامح 
مصرية وتفجرت نزعة التجديد والربط بين الفنون والبيئة والتراث ونوقشت القضايا 
الهامة الأصالة والمعاصرة » والشكل والمضمون » والتشخيصية واللاتشخيصية التسى 
استمرت لسنين طويلة تبحث عن جواب٠‏ وكان من أهم فنانى هذه الجماعة سمير 
رافع7)؛ وعبد الهادى الجزار » وماهر رائف » وغيرهم٠‏ 

وجاء دور المؤسسات الفنية بدراساتها النظرية المستفيضة » وتجاربها المعملية 
الهامة » وتحليلها للعناصر الأولية للفن » من خلال الإدراك العلمى للمذاههب » 
والمدارس الفنية الحديثة ؛ نتيجة توجه البعثات إلى الخارج ؛ مما كان له الأثر الفمصال 
فى توجيه آفاق الفن إلى رحاب أوسع٠‏ 

وهكذا توالت الإتجاهات الفنية على الساحة » واتسع حقل الفنون » وظهرت 
محاولات جديدة » وغريبة عن الواقع » وزادت عزلة الفن عن تيار الحياة العريضة٠‏ 
وفى خضم هذه الأحداث ظهرت التجريدية » وجذبت هذه المدرسة التى ظهر إنتاجها 
فى أواخر الخمسينات بعضاً من الفنانين المثقفين ؛ مما فتح باب الحرية المطلقة 
للتجريب » والإختيار » والتحليق فى خيال اللاموضوعى واللاشكلى بفروعه 
ومشتقاته ٠‏ 


)١(‏ صبحى الشارونى » المثقف المتمرد " رمسيس بوئان "ء الهيئة المصرية العامة للكتاب بالتعاون 
مع الجمعية المصرية لنقاد الفن التشكيلى » 115١‏ »)ص 573 ٠.‏ 

ف محمد حمزة » مرجع سابق » ص 4" 

37 عز الدين نجيب ؛ مرجع سابق » ص 73ة ٠‏ 

() نعيم عطية » المكان فى فن التصوير المصرى الحديث ؛ الهيئة العامة للكتاب بالتعباون مع 
الجبعية المصرية لنقاد الفن التشكيلى » القاهرة » ١991‏ ص ؟؟ ٠.‏ 


اك 


ولي 3,1 11 فارت أول لوكة مصرية اخرينية خااضة يجاتزة التصويحر 
الأولى فى بينالى الأسكندرية وكانت للفنان ' سيف وانئلى ' تحت اسم ' سيمفونية " ٠‏ 
وفى عام ١15١‏ أقيم أول معرض لجماعة الفنائين العرب فى لندن والتى تم تكوينها 
من دارسى الفن العرب الموجودين فى لندن فى ذاك الوقت ومنهم الفنان صالح رضا 
من مصر وكان يرأسها هربرت ريد والذى كتب فى مقدمة هذا المعرض "' إن الفنان 
العربى هو أكثر تجريداً من زميله الأوروبى لأن مفهومه عن التجريد يدخل فى إطار 
طبيعته وطبيعة حضارته ":() 


ْ وفى عام ١157‏ أقيم أول معرض عام للفن التجريدى المصرى بقاعة " الفسن 
للجميع ' وأشترك فيه رمسيس يونان وفؤاد كامل وصلاح طاهر وعبد الهادى الجزار 
ومصطفى الأرناؤوطى وأبو خليل لطفى وغيرهم ٠‏ وذلك بعد أن انحسرت الموجبة 
السيريالية التى ظهرت فى الأربعينات » وسادت التجريدية الكثير من أعمال فنانى 
الجيل الثانى » ورسخت بعد ذلك قواعد الفن التجريدى فى الحركة المصرية٠7)‏ 
وجدير بالذكر أن التجريد فى مصر قد ناله الكثير من الانتقاد والهجوم منذ 
الخمسينات من أغلب النقاد والكتاب والصحفيين وذلك قبل أن تترسخ قواعده فسى 
الحركة الفنية المصرية بدعوى عدم ملائمته لظروف مجتمعنا وذلك على الرغمى من 
وجود جبهة قوية مؤيدة ومدافعة عن هذا الفن » ترد على اراء الآخرين بالحجة » 
والمنطق ٠‏ 
واستمرت القضية بين التشخيص والتجريد » وأصبحت من أهم قضايا الفن فى 
تلك الآونة٠‏ يهجر البعض الفن المشخص من أجل الحداثة ثة التى تبدو لهم فى الفن 
المجرد 00 الآخر يمل التجريد » ويعود للتشخيص لأنه لم يجد شيئاً فى لغة 
التجريد بقوله بصدق٠‏ وما زال الفن الحديث يقدم لنا روائع من الفن التشخيصى قسسى 
. رؤى أصيلة جديدة ؛ كما تقدم لنا الففون المجردة الفكر »ء والابتكار ؛ والحس 
الراقى٠‏ ,6 
وأخيراً وبعد استعراض الدراسة لحركة الفن التجريدى فى مصر فى عجالة 
تود الدارسة أن تؤكد أن الفنانين المصريين لم يسعوا إلى تقليد الفن التجريدى الغربىي 
أو نقله كما هو ولكنهم استفادوا منه فى تقديم مفاهيمنا وقيمنا الثقافية والفنية المسرية 


٠ ١33٠ » صالح رضاء ملامح وقضايا الفن التشكيلى المعاصر ء الطيئة العامة للكتاب » القاهرةٌ‎ )١( 
٠ ١145 (؟) مممد حمزة ؛ مرجع سابق » ص‎ 


(1) نفس المرجم السابق » ص ٠ 14091554210١‏ 


لك 


فى إطار معاصر يحقق الاستقلالية والتفرد للشخصية المصرية لأن استقلال الأوطان 
ليس هو الاستقلال السياسى بالأرض فحسب ؛ بل هو استقلال الشخصية أيضاً وعلى 
وجه الأخص ؛ ولئن كنا اليوم فى مرحلة لا تسمح لنا باستقلال اقتصادى » فلا أقفل 
من أن نصون تراثنا الفنى وأن نقيم على دعائمه الوطيدة استقلالاً تقافياً. ويبجب أن 
نعرف جيداً أن الفن الجيد لا يُقلد ولا يستورد فهو إما أن يكون أو لا يكون.37) 


٠ 51١ نعيم عطية » مرجع سابق » ص‎ )١( 
الله‎ 


بعض الفنانين التجريديين المصريين المعاصرين : 
صلاح طاهمر  191١(‏ حتى الأن) 

ولد الفنان صلاح طاهر بالقاهرة » فى ١7‏ مايو عام 21117 وتخرج فى كلية 
الفنون الجميلة عام ٠ ١954‏ وفى عام ١947‏ عين مدرسا بكلية الففون الجميلة ؛ 
واستمر لمدة عشر سنوات مشرفاً على مرسم الكلية » الذى كان أول ششكل من أشكال 
الدراسات العليا ٠‏ أو التفرغ للإنتاج الفنى فى مصر٠‏ 

وفى عام ١155‏ ترك العمل بكلية الفنون الجميلة ؛ ليتولى منصب مدير 
متحف الفن الحديث بالقاهرة٠‏ ثم عين مديرا للمتاحف الفنية » ومديرا لمكتب وزير 
التقافة والإرشاد القومى للشئون الفنية٠‏ ثم مديرا لإدارة الفنون الجميلة بوزارة التفافة» 
ومديرا للثوبرا ثم مستشارا فنياً لمؤسسة الأهرام. 

كذلك فقد قام صلاح طاهر بالتدريس فى معهد السينما من عام ١15١‏ حتى 
65 !إدرس خلالها مادة تاريخ الفن » وكذلك فقد درس نفس المادة لطلبة كلية 
الإعلام ؛ وأقسام الدراسات العليا بكلية الآثار لمدة أربع سنوات٠‏ 

أقام صلاح طاهر العديد من المعارض الخاصة »؛ بداية بمعرضه الأول قى 
المنيا عام ١956‏ ؛ ثم معرضه الثانى بالإسكندرية عام ١51547‏ ء ومعرضه التالث 
بالنادى الثقافى بالقاهرة عام ٠ ١155‏ 

وفى عام ١157‏ أقام معرضاً شاملاً لأعماله » فى قاعة الممارض الكبرى 
لجمعية محبى الفنون الجميلة » ومعرضه الشامل الثانى عام ١5714‏ فى قاعة الففنون 
الجميلة بمبنى الغرفة التجارية بالقاهرة ١‏ 

وسافر مع معرضه إلى الولايات المتحدة الأمريكية ؟ الذى أستمر ثلاثة أضشهر 
فى " نيويورك " و" سان فرانسيسكو " و " واشنطن ٠"‏ 

وفى عام 1110 أقام معرضه السنوى فى قاعة إخناتون بالقاهرة » وقد 
سافرت لوحاته ؛ لتقدم للجمهور فى مطار كنيدى بنيويورك ٠‏ وفى السنوات الأخيرة 
أقام معرضين فى بيروت » وآخر فى الدوحة٠‏ 

أما فى مصر ؛ ققد عرضت أعماله فى أسيوط ؛ وطنطا » وبورسعيد ؛ 
والإسكندرية ٠‏ وفى عام ١118‏ أقام معرضا فى بيته بالجيزة » ومنذ عام ١917‏ 
وحتى الآن يقيم الفنان معرضه السنوى في المركز المصرى للتعاون الثقافى الدولى 
بالزمالك ٠‏ 


مداه 


وبالإضافة إلى ما تقدم » فقد أشترك صلاح طاهر فى معارض جماعية فسى 
الخارج ؛ فى الصين والاتحاد السوفيتى وأمريكا وايطاليا والمجر وتشيكوسلوفاكيا 
آنذاك وقد نشرت إحدى لوحاته التى عرضت بالخارج على غلاف كتاب ' مصر 
وخلفيتها " » الذى أصدرته الهيئة العامة للإستعلامات١‏ 

كذلك فقد قام بوضع الرسوم التوضيحية لكتابى " النبى " و " حديقة النبى ' من 
تأليف جبران خليل جبران » وترجمة دكتور ثروت عكاشة ٠‏ وكذلك رسوم كتاب " 
إعصار من الشرق " لثروت عكاشة » وكتاب * جبهة الغيب * للدكتور بشر فارس٠‏ 

ومن نشاط صلاح طاهر التفافى أيضاً ؛ أنه ترجم كتاب " فى ظلال الفن ' مع 
أحمد يوسف ٠‏ كما قام بمراجعة كتاب " حول الفن الحديث ' الذى قام بترجمته كمال 
الملاخ.(") 

وقد كرمته الدولة عن مجموع هذا النشاط الفنى والتقسافى ؛ وأهدته جائزة 
الدولة التقديرية فى الفنون عام ١914‏ » مع وسام العلوم والفنون٠9)‏ 

وقد مر الأسلوب الفنى لصلاح طاهر بعدة مراحل ؛ بدأت بالأسلوب الأكاديمى 

فى المرحلة الأولى ؛ حيث برح فى رسم الوجوه الشخصية ٠‏ والمناظر الطبيعية' كم 

تحول إلى الأسلوب التجريدى وعمره أربعة وأربعون عاما حينذاك ؛ باحثا عن القيم 
الموسيفية ؛ والألحان الموجودة ف فى الواقع ٠‏ 

ومنذ الستينات نجد أنه قد استقر عند صيغة تجمع بين التجريدية والتشسخيصية 
بأسلوب إيجابى » يتيح للمشاهد المشاركة فى خلق عالمه » ومشخصاته » ومعايشتها 
عبر تقنية جريئة فى استخدام الملامس» والعجائن اللونية؛ بجرات وأمشاط عريضة » 
حرة الحركة ٠‏ وتتسم بعض أعماله بالتجمعات البشرية ذات أزياء ريفية»؛ وشعبية!)؛ 
معبرة عن معانى رمزية ‏ وقد نراها تتحرك على خلفيات من عمائر إسلامية » 
وأماكن ذات صلة بالواقع » وإن كانت تحلق فى أجواء خيالية:©) 

وقد تطور فن صلاح طاهر على امتداد السنوات التالية إلى أن وصل إلى قمة 
فنه التجريدى ؛ واستخلاص أشكاله من بين الدائرة فى دورائها ؛ والخط فى 
استقامته ٠‏ 


)١(‏ صبحى الشارونى - صلاح طاهر ‏ مرجع سابق ؛ ص ؟لء صل كل لااء 
(') المرجع السابق » ص ١7‏ 0 
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سا1١9ة-‎ 


وصارت أشكاله بين الإنحناءات » والالتواءات » والدوائر » والكوات العميقفة 
التى تبدو كدوامات » أو العواصف »٠‏ أو الحمم البركائية » وجاءت النقط الصغيرة 
العديدة المتنائرة بعقلانية بعد ذلك ؛ لتكسب أعماله نوع من الزغللة البصرية ؛ 
٠‏ تكمل أعماله المتحركة؛ () 
التحليل الفنى للشكل رقمر (80) للفتان " صلاح طاهر " 

إيتميز هذا العمل الفنى بأنه يفيض حيوية وحركة نتيجة للحركة الدائبة للأقواس 
صعوداً وهبوطأ ويميئاً ويساراً فى حركة مستمرة كما تبرز فيه القيمة الخطية المتمثلة 
فى استخدام الخطوط المختلفة السمك والاتجاه واللون والخطوط هى الدليل الذى يقود 
العين إلى مركز الإنتباه فى الصور ة ]126165 01 0161© © وهى تحمل رسالة أو 
فكرة يرغب الفنان أن ينقلها إلى الرائى وتكون محملة بمعان أو إحساسات حتى لو لم 
تزد الصورة عن أن تكون مجموعة من الخطوط:7") 

فالخطوط المنحنية المتكررة فى هذا العمل قد أعطت حسا وإيقاعاً منغما 
يختلف عن إيقاع المساحات المصمتة لتحقيق التنوع ٠١‏ ش 

كذلك نرى أن الفنان فى هذه اللوحة قد نجح أن يؤلف بين الألوان الساخنة 
و الباردة والمحايدة المشبعة منها والأقل تشبعا فى درجات مختلفة من كل لون فى 
منظومة لونية زاهية عملت خلفيتها القاتمة على إبراز أشكالها وإعضاء إحساس 
بالعمق ٠‏ 

وبتأمل الأداء اللونى فى هذه اللوحة نجد أن اللون أحيانا يسير مع الأتكال 
محددا فى إطارها ٠‏ وأحيانا يتخذ مسارات مختلفة عملت كشرائط لوئية متوازية كلما 
قابلت مساحة: أكسبتها لونها؛ لذلك نلاحظ أن الخط الواحد قد يتلون بأكثر من لون٠‏ 
وقد توزعت الألوان فى هذا العمل بالنسب الآتية : الأحمر 907١‏ تقريباً ‏ الأصفر 
تقريباً » الأزرق 907٠‏ تقريباً » الأسود 907١‏ تقريباً » الأبيض 99٠١‏ تقريبا. 

وفى اللوحة تدريج لونى سواء بين اللون ودرجاته أو بين أكثر من لون٠‏ وهذا 
العمل وإن تنوعت أشكاله وألوانه إلا أنها قد تجمعت عن طريق الوحدة التى 3 
نتيجة لتوافر عاملين أساسيين : الأول هو التنظيم الجيد فى علاقة أجزاء التصميم 
بعضها وبعض ٠‏ والثانى علاقة كل جزء منها بالتكوين الكلى٠‏ كما أن المنحنيات 
قد ساعدت على تحقيق وحدة التصميم ؛ إذ أنها تضم العناصر المتفرقة وتجمع شمليا 
فى كل .بتميز بوحدة نقية٠7) ١‏ 


, ١1١ محمد حمزة » مرجع سابق » ص‎ )١( 
٠ 17 عبد الفتاح رياض ؛ مرجع سابق » ص‎ )١( 
فط لعلمنه لدمأعمعط لدع كءمأئلاط ؤه رد‎ 0 


حت 3 أاحب 


مماععاط تاوتاممط حملا لل ات 
85.5 ,1910 .0.100 


التحليل الهندسى : 
تعتمد بنائية هذا العمل على الأشكال المنحنية والأقواس المتنورعة فى قلب 
العمل الفنى بالإضافة إلى الخطوط المنحنية المتوازية المتقاربة من بعضها البعسض 
والتى عملت كإطار لهذا العمل الفنى يشير إلى قلب اللوحة٠‏ 
جاذبية سرى (19516 - حتى الآن ) : 
تخرجت جاذبية سرى فى كلية الفنون الجميلة عام ١157‏ ؛ وحصلت على 
دبلوم التدريس عام ١141‏ »؛ ودراسات عليا مع مارسيل جرومير فى باريس عام 
١‏ ! وفى روما عام ١1357‏ ء وكلية سليد جامعة لندن عام (584١-555١)؛‏ 


وعملت أستاذا للتصوير بكلية التربية الفنية جامعة حلوان حتى عام 1981 ؛ 
وأستاذة للتصوير بالجامعة الأمريكية عام (٠15ل1941)١37)‏ 

وقد حصلت جاذبية سرى على العديد من الجوائز : منها جائزة روما عام 
: والجائزة الشرفية لبينالى فينيسيا ١155‏ » والجائزة الشرفية للخلق الفنى من 
بينالى القاهرة ١1517‏ » والجائزة الثانية فى الحفر من بينالى الإسكندرية 21969 
والجائزة الأولى لصالون القاهرة ١55٠‏ ؛ والجائزة الكبرى الرابعة للفن العالمى 
المعاصر ١11‏ » وجائزة الدولة التشجيعية للتصوير ووسام العلوم والففون من 
الطبقة الأولى ١17١‏ ؛ وجائزة دار أوبرا القاهرة لتصميم رباعية نسجيات ١ ١55٠‏ 

وكذلك نقد حصلت على زمالة تفرغ الدولة من وزارة التفافة لمدة ستة 
سنوات ؛ وزمالة مؤسسة هانتجتن هارتفورد الأمريكية » لوس أنجيلوس ١1568‏ ؛ 
وزمالة الهيئة الألمائية لتبادل الأساتذة » برلين الغربية ١515‏ ؛ وزمالة فول برايت و 
'المتحفا الوطنى لفنون المرأة " بواشنطن العاصمة ١14‏ » وكذلك فهى عضو فى 
نقابة الفنون التشكيلية» وجمعية محبى الفنون الجميلة» وجماعة الحفارين المصريين » 
وأتيليه القاهرة » ووكالة الغورى » ولجنة الفنون التشكيلية سابقا بالمجلس الأعلى 
للثقافة » و الجمعية الدولية لنقاد الفن " الآيكا " بباريس١‏ 

ولجاذبية سرى ثمانية وخمسون معرضاً خاصاً فى مصر » والبلاد العربية » 
وأوروبا » والولايات المتحدة الأمريكية » وكندا ؛ والإشتراك فى معارض جماعية 
ودولية فى مصر » وبلاد العالم ١‏ 


)١(‏ محمود البسيونى ‏ جاثئبية سرى ‏ الهيئة العامة للإستعلامات ‏ سلسلة وصف مصر من 


وقذينورت أعمال القثانة "تجائينة مدي * ده ماحل يذء١‏ هو مرتخلة الواسيحة 
الزخرفية )١1515-51(‏ التى أهتمت فيها برسم الشخوص ؛ بملامحها وسلوكها 
الطبيعى » وبكثرة التفاصيل » والزخارف مرورأً بالواقعية التعبيرية )١150/55(‏ ؛ 
التى تحولت فيها الشخوص إلى عناصر هامة » داخل أبنية تجريدية ٠‏ 

ثم مرحلة البيوت )١1175-50(‏ التى تميزت بالبيوت الكثيرة ؛ والنوافذ 
المحدقة كالعيون الحزينة » أو الفرحة » ممتدة فى تراكيب »؛ وتداخلات الأرابيسسك )» 
فكانت أعمالها نتاج لهضم ذلك الفن العربى الأصيل » ودمجه مع الوعى بالتصوير 
التجريدى الحديث٠‏ 

ثم الفترة الرابعة من حياتها الفنية » وهى الصحراء )5-10١(‏ حيث انتقلت 
من التفاصيل الدقيقة إلى الرحابة » والتبسيط الشديد » ومن نبض المدنية إلى سكون 
الصحراء وموحياتها الصوفية ١‏ . 

بعد ذلك تأتى الفترة الخامسة وهى " المزاوجة بين البيوت والصحراء " 
(747) وفيها مزجت بين الشخوص ؛ والصحراء » فى تراكيب جديدة تجريدية 
وتشخيصية معأ من خلال حس تعبيرى طاغى ٠‏ فى حوار بدى * كإنسجام التناقض " 
أو " توافق التباين 37٠"‏ 

وأخيراً (المرحلة السادسة) وهى مرحلة الجمع » والبلورة (9! حتى الآن) ١‏ 
وهى جمع وبلورة كل تجاربها السابقة » حيث يبدو فيها تحول الشف خوص لبيوت » 
والبيوت لشخوص ؛ واتصهار الصحراء مع الشخوص : والبيوت فى جو غنى 
بالحيوية » والحركة:9") 

ولها مقتنيات بمدتحف الفن الحديث بالقاهرة » والإسكندرية » ومجمو عات 
خاصة فى مصر » والبلاد العربية » وأوروبا » واسيا » وافريقيا » والولايات المتحدة 
الأمريكية » وكنداء 9) 


٠ 017‏ 
)١(‏ محمود البسيوني » جاذببة سرى » مرجع سابق » ص 52 ٠‏ 
(") الكتالوج الخاص بالمعترض القومى للفنون التشكيلية الخامس والعشرون - اليوبيل الفضي ‏ 


وبرغم تطور أسلوب جاذبية سرى فى اتجاه الحداثة والتجريد » فإنها لم تبتعد 
لفنها عن القضايا الاجتماعية » و السياسية سواء فى لوحاتها عن النيل ؛ أو عن بيوت 
المديئة المكتظة بالبشر ٠»‏ أو بغزو الإنسان للصحراء » أو بتفجير قوى الإنسان حتى 
من داخل الهرم''!؛ أو بوقوفها خلف لواء نصرة الطفل ؛ والمرأة من أجل إطلاق 
الحرية النسوية » وفكها من أغلال التقاليد البالية المكبلة بها. كان ذلك من خلال 
مضمون أعمالها » و إبداعاتها الفنية المطروحة فى ساحة العرض العام والخاص ؛ 


والتى كانت تحمل مضموناً إجتماعياء حضارياً » نابعا من لمساتها الإنسانية الرهيفة »: 
ذات الأسلوب الطفولى التلقائى ٠‏ 

وتعتبر جاذبية سرى أحد الفنانات القلائل الذزين انصتوا للغة ' التغبيرية 
التجزيدية'" وهى:تقتحم المجهرل بحسازَة 4 مما جعلها تأخذ خطا سلئا + ذو حلقنات 
متقاربة » حلزونية إلى القمة ؛ تحل أكثر القضايا الجمالية بلمساتها التجريدية داخل 
لوحاتها المملوءة بالحرارة » والنضج١‏ 

ويقول الناقد المعروف إبميه أزار فى مقدمة كتالوج معرضها عام "199٠‏ 
لقد أتناحت جاذبية سرى لنا الفرصة أن نتابع من خلال أعمالها خطواتها على الدرب؛ 
لتأخذ مكانها فى المجال الدولى بين التعبيريين اللاتشخيصيين "7٠0"‏ 
التحليل الفنى للشكل رقم (43؛) للفنانة "0 جاذبية سرى " 

يتضح فى هذا العمل الشخصية المصرية التى تمثلت فى الهرمين اللذين فى 
هذه اللوحة وتبدو ثمة اختلافات فى الهرمين٠‏ فالأشكال التى تشغل الهرم العلوى 
عبارة عن أشكال منحنية إنسيابية » بينما الأشكال التى تشغل الهرم السفلى جاءت 
عبارة عن أشكال هندسية تمثل شكل البيوت ؛ مما أدى إلى إحداث نوع من التباين 
أثرى العمل الفنى عن طريق الجمع بين طرفى النقيض أو الإنتقال السريع من حالة 
لأخرى٠»‏ 7 

كذلك فإن أرضية الهرم العلوى تتدرج من الأصفر القاتم إلى الفاتح بينما نيد 
أن أرضية الهرم السفلى تتدرج من البنفسجى إلى الأزرق ؛ أى من الفاتح إلى القساتم 
مما ساهم فى إعطاء جو مختلف لكل جزء من اللوحة فتبدو خلفية الهرم العلسوى 


, عز الدين نجيب » مرجع سابق » ص كلا‎ )١( 
١ 1881١84 (؟) محمد حمزة » مرجع سابق » ص‎ 


ةلات 


1-1 شْ 
شكل (41) جاذبية سرى ' تكوين من مصر * زيت على توال » مجموعة الفنان ٠‏ 510١م‏ 


التحليل الهندسى 


كن ١|‏ للك 


وكأنها صحراء بينما تبدو خلفية الهرم السفلى وكأنها سماء ٠‏ كذلك فإن الالوان فى 
هذا العمل 4 لدبت دو رذ هاما فن. احدات التباية. اسايق تك عون طر يدت ناكف 
توزيع الألوان فى كل هرم عن الآخر » بالرغم من أن نفس المجموعة اللونية قد 
استخدمت فى كلا الهرمين ؛ فمثلا الدرجات الفاتحة توجد بنسبة أكبر بكثير فى الهرم 
العلوى عن نسبة الدرجات الفاتحة فى الهرم السفلى وهكذا .وقد وزعت الفنائنة 
الألوان فى هذا العمل بالنسب الآتية : الأحمر 967١‏ تقريباً » الأصفر 9607١‏ تقريباً , 
البرتقالى 90٠١‏ تقريباً » الأزرق 961١5‏ تَقريبا :“التننسدئ: +301 تقريتتا ؛ الأسنود 
5 تقريباً » الأبيض 96٠١‏ تقريباً . 
التحليل الهندسس : 

تعتمد بنائية هذا العمل على تقسيم اللوحة إلى جزئين ٠‏ كل جزء يشغله متلث 
يختلف فى المساحة والارتفاع عن الآخر فالمثلث الموجود فى الجزء السفلى من 
اللوحة (والذى يعبر عن الهرم) مساحته وارتفاعه أصغر من المثلث الذى يعبر عن 
الهرم فى الجزء العلوى مما أعطى إحساسا بالتنوع٠‏ 


محيد طه حسين (1918- حتى الآن ): 

ولد محمد طه حسين عام ١179‏ 7 ؛ وتخرج فى كلية الفنون التطبيقية جامعة 
حلوان » وحصل على دكتوراة الفلسفة من كلية الفلسفة بجامعة كولونيا ‏ المانيا 
الغربية " تاريخ فن مقارن وآثار " ٠‏ 

عمل طه حسين أستاذا لتاريخ الفنون المعاصر ٠‏ والتصميم » والخزف بكلية 
الفنون التطبيقية » ثم تولى منصب رئيس قسم التصميمات الصناعية عام ٠ ١916©‏ 

كذلك عين عميداً للكلية فى الفترة بين عامى ١9174‏ و 116١‏ » ورئيساً للثقافة 
الجماهيرية منذ عام ١9/1‏ وحتى 1583 ١‏ 

وطه حسين عضو فى عدة لجان منها : لجنة التحكيم الدولية لمطبورعات 
اليونيسيف ' نيويورك " » ولجنة الفنون التشكيلية بالمجلس الأعلى للثقافة » ورئيس 
لجان تحكيم جوائز الدولة التشجيعية ١‏ 


)١(‏ الكتالوح الخاص بالمعرض القومى للفنون التشكيلية ‏ الرابع والعشرين - المركز 
القومى للفئون التشكيلية » 65 آم ل 


دة 1اآنت 


وقد شارك محمد طه حسين » وأقام عدة معارض محلية وخارجية فى كل 
من : أوروبا الشرقية » شتوتجارت » ميونخ » بروكسل ٠‏ ترينالى الهند » موناكو » 
بينالى فينيسيا » اليابان ٠‏ بينالى بلجراد » بينالى فالبريزو ٠‏ 

حصل محمد طه حسين على العديد من الجوائز منها : جائزة التصوير الأولى 
من المركز القومى للفنون عام ١1/6‏ » وجائزة السجاد المالطى للأوبرا عام 211,84 
وجائزة شرفية من المعرض الدولى للتصوير بموناكو ١‏ 

وقد أتخذ محمد طه حسين عدة أساليب فنية مختلفة خلال رحلته الفنية 
الطويلة ٠‏ فقد استوعب الفنان بقدرة فائقة ورؤية حديثة قوانين الفنون البصرية » 
عندما طرق تجاربه ا اي ؛ والاسكتشاف »: وتأصيل 
أبعاد إنتاجه » واستلهامه لتراته الحضارى العريض٠‏ فنجده فى بداية مرحلته 
ا وك ب اماف اشن ترك لت ماسر رطضي الا نائري ويه رةه 
ومثلثة تغلب عليها الصيغة الترددية ؛ محدثاً نوعا من التنغيم الموسيقى الهندسى 
المحسوب تصميمه بأسلوب رياضى بحت ؛ يرجع فى أصوله إلى فن ' الأوب آرت " 
أو الخداع البصرى١(")‏ 

ثم يتحول طه حسين إلى الأعداد » والأرقام العربية (ذات الأصول الهندسية) » 
يبنى منها تركيباته » وإيقاعاته البسيطة ؛ معبرا عن حركات ديناميكية تحدها 
تفسيمات جمالية واضحة ؛ متلازمة مع قدرة الفنان الزخرفية ؛ وتكراره العتصر 
الواحد بأشكال متماثلة يتخللها تكبير ؛ وتصغير لنفس العنصر٠‏ 

وعموما فإن طه حسين يجمع بين التعبيرية ذات اللمسات التشخيصية » 
والرموز التراثية » وبين اسلوب التجريدية الخالصة ذات الرؤى البصرية » الهندسية 
فى محاولة للمزاوجة بينهما » ولكن المدقق » والمحلل لإنتاج الفنان فى رحلته » يجد 
أن أعماله بشكل عام تميل بثقلها نحو التجريد العقلائئى٠9)‏ 


٠ ١8 عز الدين نجيب » مرجع سابق » ص‎ )١( 
محمد حمزه » مرجع سابق » ص ووه‎ )1( 


لاا 


التحليل الفنى للشكل رقم (00) للفنان "0 طه حسين 

يتفرد هذا العمل بكونه يطرح قضية قومية هى : الحفاظ على نهر النيل 
ورعايته ؟ لذا جاء العمل واضحا وصريحا لأن الفنان قصد أن يفهم كل من يراه بل 
واستخدم الكتابة العربية ؛ لتوضيح هدفه ٠‏ وليضمن أن يصل مضمون القضية التى 
يعالجها إلى كل مشاهد عن طريق الشكل والخط العربى' 

ويعد توزيع الكتابة العربية على جانبى اللوحة من أعلى وأسفل عاملا قد حقفق 
نوها من الاتزان فى اللوحة ؛ كما أن اختلاف لون'الكتابة في كل مرة حقق اختلافنا 
يجذب انتباه المشاهد بالإضافة إلى تكرار نفس الكلمة قد أكدها وركز على 
مضمونها ؟ فالشئ الذى يتكرر يتأكد ويتحول إلى ملحمة بعكس الشئ الذى يمر علسى 
أبصارنا مرة واحدة فإنه يمثل إلى التلاشى والنسيان١7")‏ 

وقد استطاع " طه حسين ' أن يعطى شكل النهر السيادة والتفرد فى اللوحسة 
وهو ما يتناسب مع القضية التى هو بصددها وذلك عن طريق تكثيف اللون الأزرق 
بدرجاته المختلفة للدلالة عليه » بينما شغل معظم اللوحة بملمس من الأبيض » 
والأزرق الفاتح ؛ كذلك فإن استخدام الدرجات المختلفة من اللون الأزرق قد أدى إلى 
الإيحاء بحركة مياه النهر من جهة وصفائه من جهة أخرى !؛ كذلك فإن الملمسس قد 
أعطى الإحساس بالحركة التى تتخذ مسارات متعددة مختلفة الإتجاه والميل 
والإنحناء ١ ٠‏ 

كذلك نلاحظ أن هذا العمل قد جمع بين الألوان الساخنة فى مناطق قليلة ؛ 
لجذب الانتباه وسط ألوان أقل سخونة منها توحى بالجدية والوقار فى طرح قضية 
هذا العمل ٠وقد‏ وزعت الألوان فى هذا العمل بالنسب الآتية : الأحمر 25 تقريبا » 
الأصفر ©,؟ تقريبا » الأزرق تقريبا » البنى الفاتح 9,٠١‏ تقريبا ؛ البنسى 
الغامق 7,5١‏ تقريبا . 0 
التحليل الهتدسى : 

وتعتمد بنائية هذا العمل على تقسيم اللوحة إلى مستطيل كبسير طولى غسير 
منتظم يحتوى على مستطيل رأسى يقابله من أسفل مستطيلان أفقيان تم مستطيل أفقى 
ثم مستطيل أآخر رأسى » ثم مستطيل أفقى , ثم شكل يشبه (+) غير منتظم ويقابل 
المستطيل الكبير من أعلى اليمين شكل شبه مستطيل وفى يمين المستطيل الكبيرنجد شكل 
(+) ونجد فى أسفل العمل مستطيل بعرض اللوحة ويقطع المستطيل الكبير 
)١(‏ محمود البسيونى ؛ اسرار الفن التشكيئى ؛ مرجع سابق »ص 51 ٠‏ 


خكثاات 


: السام 
الجخ " 


التحليل الهندسى 


داشت 


عبد الرحمن النشار (999١ا‏ _ 000٠٠١‏ : 

من مواليد القاهرة عام 54177١؛‏ حصل على دبلوم كلية الفنون الجميلة بالقاهرة 
عام ٠ ١105‏ ودبلوم المعهد العالى للتربية الفنية عام ١151‏ ؛ ومنحة التفرغ من 
وزارة التفافة عام 1919-8ء ودبلوم أكاديمية الفنون الجميلة بودابست )37١ ١51١‏ 

نال عبد الرحمن النشار درجة الدكتوراة فى التربية الفنية ‏ تخصسص 
تصوير_ من جامعة حلوان عام 1918 ؛ وعمل أستاذا للتصسوير ؛ ورئيسس قسم 
التعبير الفنى بكلية التربية الفنية » ووكيلاً للدراسات العليا بها » كما عمل أمينا عاما 
لنقابة الفنون التشكيلية عام. ٠ ١5/1‏ 

وقد أتام النشار العديد من المعارض الخاصة ( منذ عام )١150‏ فى متحف 
الفن الحديث » و أتيليه الإسكندرية » والقاهرة » وقاعة إخناتون » والمركز التفافى 
الألمانى ٠‏ 

بالإضافة إلى المعارض الجماعية لجماعة المحور ؛ وبينالى هافانا ‏ كوبا 
5 ء والمهرجان التشكيلى العالمى ‏ بغداد ١17‏ » وبينالى فينيسيا الدورة 57 
عام ١948‏ » وبينالى القاهرة الدولى الرابع ٠ ١155‏ 

كما حصل التشار على العديد من الجوائز منها جائزة التصوير الأولى - 
صالون القاهرة عام ١9174‏ عن لوحة " مأساة القدس ' ؛ وجائزة الدولةالتشجيعية فى 
التصوير » ووسام العلوم والفنون من الطبقة الأولى عام ١1٠‏ » وجائزة التصوير 
الأولى ‏ بينالى القاهرة الدولى الرابع عام ٠ ١154‏ وله مقتنيات بالداخل 
والخارج٠9‏ :. 


التحليل القنى للشكل رقم )0١(‏ للذنان " عبد الرحمن النشار " 

يعتمد هذا العمل فى تصميمه على المربعات المائلة المتماسة مع استخدام 
الظلال السوداء التى توحى بإرتفاع بعض الأشكال عن الأخرى ؛ وكل مربع فى هذا 
العمل تشغله أشكالا هندسية مميزة عن الأشكال الهندسية التى تشغل مربعما آخر٠‏ 
وتأخذ هذه الأشكال الهندسية درجات مختلفة من نفس اللون سواء اللون الأزرق 
بدرجاته أو البرتقالى مع التنويع فى توزيع الألوان فى كل مربع عن الآخر » فاللون 
الذى يمثل الأرضية فى مربع ما قد يمثل شكلا فى مربع آخر وهكذاء 

٠ دةةاادى‎ 

(؟) الكتالوج الخاص بالمعرض القومى للفئون التشكيلية الخامس والعشرين (اليوبيل الفضى) ١1517‏ 


56طاس 


+ زيت على قماشس 


كه 


وبتأمل اللوحة نجد أن هناك جزءا متميزأ عن باقى الأشكال عبارة عن أشكال 
مستديرة بغير انتظام يمزج فيها الفنان الأزرق ؛ والبرتقالى ؛ والأسود مسع الأبيسض 
وقد تداخلت هذه الأشكال فى بعض المناطق مع تلك المربعات ؛ ليحدث نوعا من 
التباين والتنوع فى الأشكال و هذا عامل هام فلابد أن يتضمن العمل الفنى عنصر 
التنوع حتى يكتسب ثراء ويصل إلى الإيقاح الموسيقى:37) 

ويلاحظ أن هناك ظلال خفيفة من اللون الأزرق فى المربعات البرتقالية ؛ 
لتقو و ى الإحساس بالأشكال وتدعم وحدة العمل الفنى ٠‏ وقد وزعت الألوان بالنسب 
الآتية : الأحمر 6 تقريبا » البرتقالى 015؟ تقريبا ؛ الوردى ٠‏ تقريبأء 
الأزرق الغامق ١‏ تقريباً » الأزرق الفاتح ©61؟ تقريباً » التركواز 96١5‏ تقريباً . 
البنى ١٠؟‏ تقريبا » الأبيض 995 تقريبا . 

وإذا تأملنا أعمال عبد الرحمن النشار الفنية » فإننا سنكتشف أنه قد وجذ فى 
" المربع " لغة تعبيرية متواصلة ؛ متجاوزة حدود الزمان والمكان ٠‏ ولم يسجل 
النشار المربع كما هو ؛ بل جزأه إلى مربعات داخسل مربعات ؛ شاغلا الفراغ 
البصرى بمربعات متساوية » ومختلفة متباينة ألوانها » ومتناقضة أحيانا » تظهر 
أشكالها الداخلية فى أشكال محدبة » أو مقعرة ؛ نتيجة تواصل أقطارها » أو اختلاف 
درجات ألوانها ٠‏ واستمر تجريبه ١‏ وتوالد عناصر إلى أن توصل إلى تعقيدات »؛ 
تداخل فيها الإدراك الفراغى بين " الشكل والخلفية " ؛ لتدرك عين الرائى حفيقتين 
متناقضتين ٠»‏ تميز ما بينهما من متناقضات متبادلة » بين الأمامى والخلفى ؛ الزائد 
والناقص ؛ الضوء والظل » العلوى والسفلى ؛ والتى أوحت للفنان برفع ء وإبراز 
المربع عن أخيه من زواياه الأربع ٠‏ أو من زوايهه المتجاورة » أو المتقابلة9) ؛ 
تيدف خلق انقاعات بسرية ؛:وهوسيللة 5 

ولم يقف الفنان عند ذلك الحد ؛ بل جعل تلك المربعات المتكررة والمتشابكة 
فى نسيج اللوحة تنحنى ؛ وتتفوس » مذكرة إيانا بالمقرنصات المميزة للعمارة 
الإسلامية ٠‏ كذلك فقد جمع النشار فى لوحاته بين العنساصر الهندسية الصارمة » 
و العضوية ذات الأسطح الملتفة الناعمة ؛ ليشكل نسيجا مترامى الأطراف ؛ بجميع 


, محمود البسيونى ؛ أسرار الفن التشكيلى ؛ مرجع سابق ؛ ص ات‎ )١( 
3 ا ا ال اا‎ 
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ل ركه 


اناده متحاء ل المواافسّة يق الت اكرب” الينسنة + والطبيعية المككونة #4 ليحوق وحسدة 
معمارية متكاملة ٠‏ 
التحليل الهندسى : 

بتأمل هذا العمل نجد أن بنائيته تعتمد على تفسيم اللوحة إلى عدة مربعات 
ومستطيلات ذات اتجاهات مائلة متوازية ومتعامدة علسى بعضها البعض ٠‏ وهذه 
المساحات ذات مساحات شبه متساوية مع وجود المثلثات التى تشغل أطراف اللوحة» 

والجدير بالذكر أن كل الأشكال السابقة كان منبعها هو تلافى الخطوط المائلنة 
المتعامدة على بعضها البعض ١‏ 
عادل الفيشاوى  1944(‏ حتى الآن) : 
ليوناردو دأفنشى عام /ا5١ ٠‏ وهو عضنو عامل بنقابة الفنانين التشكيليين ؛ وجمعية 
محبى الفنون الجميلة ٠‏ 

ولعادل الفيشاوى العديد من الأعمال ؛ التى عرضت بالمعارض ؛ والمعمرض 
العام منذ نشأته حتى دورة عام ١157‏ ؛ بالإضافة إلى المعارض الخاصة به » مثئسل 
معرض خاص فى سبتمبر هارو ١‏ ؛ ومعرض خاص فى أغسطس عام لاخ ة ١‏ , 
وكذلك أقيم له معرض فى سراى الأوبرا ؛ ومعرض خاص فى تقاية التشكيليين مع 
المركز القومى فى يونيو ١1315‏ ؛ ومعرض خاص فى جمعية محبى الفنون الجميلة 
فى مارس عام /ا/91١ ١‏ 

والجدير بالذكر أن عادل الفيشاوى » شارك بمعرض بينالى الإسكندرية الرابع 
عشر » ومعرض تصحيح الطوابع بألمانيا عام ٠ 1١95٠‏ 
" ماكدانيك » بولندا ١14١‏ » وميدالية » وشهادة الإبداع من المعرض القومى العام » 
والمركز القومى للفنون التشكيلية؛7") 

ويلاحظ فى أعمال الفنان عادل الفيشاوى تصوير الطبيعة » ولكن بأسلوب 
خاص به وبحس فنى مميز كما فى شكل ٠)55(‏ 

ويرى الفنان صلاح طاهر أن الفنان الأصيل لا مناص له من دراسة تلك القيم 
التى نسميها المرحلة الأكاديمية ؛ ثم ينطلق بعدها إلى افاق لا حدود لها في التناول ؛ 
)١(‏ الكتالوح الخاص بالمعرض القومى للفنون التشكيلية الرابع والعشرون ل ٠ ١113‏ 

اشرق د 


لأن الفنان هو الأسلوب المميز عن غيره » وهذا مسا ينطبق على الفنان عادل 
الفيشاوى على حد قول صلاح طاهر 7١‏ 

فقد استطاع الفيشاوى أن,يتر جم رؤيته للطبيعة من منظور معمارى هندسى 
فى بنائية جمالية » وإنسجام علاقات لونية ؛ مما يحبب الكثير فى فنه ١‏ 

ولكى صل إلى هذه الرؤية قام الفئان بعدة تجارب حتسى وصل إلسى هذه 
البصمة ؛ التى هى تمرة لكل تجاربه المتأنية فى بحثه عن الحداثة دون قفزات غسير 
محسوبة » ودون ابتعاد » أو إنفصال عن القيم الأساسية للفن عبر تاريخه الطويل:٠97)‏ 

وفى معرضضه عام 1197م » عرض الفيشاوى تجربة جديدة من نوعها » حيث 
يعرض الفنان اللوحة الواقعية ٠‏ ويقابله نفس اللوحة بالإنطباع التجريدى ؛ مما يترى 
الإحساس بالعمل الفنئا٠)‏ 


التحليل الفنى للشكل رقم (25) للفنان " هادل الفيشاوى " 

يقوم هذا التصميم على تبسيط مظاهر الطبيعة والتعبير عنها فى لغة مبسطة 
قوامها الخطوط المائلة و المنكسرة تتؤازى أحياتا وكخظلف فى درجسات ميلها 
واتجاهاتها فى أحايين أخرى٠‏ 

وترى الدارسة أنه من مميزات هذا العمل أنه استطاع أن يعبر عن أشكال 
مختلفة كالأرض والشجر والطريق والبيت بوسيلة واحدة هى الخط بأوضاعه 
المختلفة ٠‏ 

ففى تعبيره عن الشجر استطاع أن يصور الشجر بأحجام مختلفة وفى أوضاع 
متباينة » كما أنه من خلال الفواتح والقواتم قد استطاع أن يحدث نوع من التجسيم 
والتعبير عن الظلال بأسلوب الفنان الخاص كما يبدو فى الشجر ؛ وعندما أراد الففنان 
أن يعير غن البيث ويميزه عن مظاهر الطبيعة الأخرى اختار له لوئاً فاتحاً مميرا 
عن باقى الألوان التى استخدمها فى تصوير الطبيعة كما أن زوايا ميل الخطوط التسى 
عبر بها عن هذا البيت تختلف عن زوايا ميل الخطوط فى باقى التصميم ١‏ 

وبالنسبة للألوان فهى لم تلك للوانا ضبريحة وإنمَا جايت الوآنا مكودة تمكيين 
رؤية الفنان وحسه الفنى المرهف الذى استطاع تحقيق التوازن بين الألوان الفاتحسة 
و المتوسطة والقاتمة فى منظومة تتسم بالدعوة إلى التأمل الهادئ لجمال الأسسس 
)١(‏ صلا ادر ب الكتلر لتقام بتعرطن الفنان عادل الفيشاوى بجمعية محبى الفنون الجميلة 


دن سيتى ؛ ٠ ١9191‏ 
(؟) كمال الجويلن الكتالوج الخاص بمعرض الفنان عادل الفيشاوى - نقابة التشكيليين -- ١155‏ . 
(5) حسن عثمان ‏ معرض الفنان بسرلى النصر بأرض المعارض بالجزيرة » ١ ١155‏ 
جد ١‏ كم 
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الهندسية التى تقوم عليها الطبيعة فى هذا العمل الفنى الذى يتسم بالوحدة التى ربططت 
بين أجزائه ووحدت فيما بينهاء!') وقد وزعت الألوان فى هذا العمل بالنسب الآتية : 
الأحمر 8١6‏ تقريباً » الأصفر ١١٠؟‏ تقريبا ء البرتقالى ١٠7؟‏ تقريبا » الأزرق 
٠‏ تقريباً » الأخضر 999١‏ تقريبأ » الوردى 965 تقريباً ٠‏ البنى 605 تقريباً : 
الأسود 965 تقريباً » اللبنى 967١‏ تقريباً . 
التحليل الهندسى : 

تعتمد بنائية هذا العمل على تقسيم اللوحة إلى عدة أشكال هندسية » ففى أعلى 
اللوحة نجد خطوطا رأسية متوازية عبر بها الفنان عن الأشجار ثم نجد عدة 
مستطيلات للتعبير عن شكل البيت وأسفل هذه الخطوط يبدأ الفنان فى تفسيم اللوحة 
إلى عدة أشكال عبارة عن أشكال منكسرة الرباعية (كاش باه المنحصرف) والأشكال 
المنكسرة الخماسية و السداسية و هكذا فى ترتيب استطاع به الفنان التعبير. عن 
موضوع العمل الفنى ١‏ 
أحمد ثوار  1940(‏ حتى الآن) : 

ولد أحمد نوار فى الشين » غربية ؛ عام ١146‏ ٠تخرج‏ فى كلية الفنون 
الجميلة عام ٠ ١9717‏ وحصل على الأستاذية فى الرسم المعادلة لدرجة الدكتوراة 
المصرية من مدريد عام 4١917‏ وعمل أستاذا بكلية الفنون الجميلة بجامعة حلوان ٠‏ 

كما أسس كلية الفنون الجميلة بجامعة المنيا ؛ وعين عميدا لها فى الفترة ب ين 
عام ٠1١98489192857‏ 

تولى أحمد نوار رئاسة الإدارة المركزية للمركز القومى للففون التشكيلية » 
وكذلك تولى رئاسة قطاع المتاحف بالمجلس الأعلى للآثار منذ عام ٠ ١594‏ 

أقام نوار العديد من المعارض الخاصة ؛ التى بلغت ستين معرضا فى مصرء 
و النرويج ؛ وأسبانياء والولايات المتحدة الأمريكية » والعراق ٠»‏ والكويت » وايطاليا » 
وكوبا » و السويد ١‏ 

واشترك فى بعض المعارض للجرو بو كينثئى بأسبانيا » ودول أورويا »ء 
وأمريكا منذ عام ١975‏ ؛ وحتى عام 1517 ؛ وكذلك اشسترك فى الكشير من 
المعارض الجماعية والعامة والدولية٠‏ 
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وقد حصل نوار على سبع وعشرين جائزة محلية ودولية منها جائزة إيبثا 
بأسبانيا عام ١170‏ » وجائزة بينالى الإسكندرية عامى 77 و ١117/8‏ وجائزة بينالى 
فريد ريسكتاد بالنرويج عامى 0٠.19و‏ 1184 »ء وكذلك جائزة بينالى كاراكوف 
ببولندا عام ١9.5‏ ء وجائزة بينالى القاهرة عام ١107‏ » وجائزة الإختيار لمنظمة 
اليونسكو عام ٠ ١1,5‏ وجائزة الشراع الذهبى فى بينالى الكويت » وجائزة المععرض 
العام عام ١104‏ » وجائزة الطلائع عام ٠ ١135‏ 

وفى عام ١179‏ نال جائزة الدولة التشجيعية ووسام العلوم والفنون من الطبقة 
الأولى عام 19175 ٠‏ 

كما نال وسام الاستحقاق المدنى من الملك خوان كارلوس ملك أس بانيا عام 
14 ه: ووسام أوفيسير الحكومة الفرنسية عام ©1992 )'(١‏ 

وله مقتنيات فى العديد من المتاحف والهيئات الدولية ٠‏ 

كانت تجربة نوار فى حرب الاستنزاق هى الدافع الأساسى لأعماله (تعبيرياً»ء 
وجمالياً ) طوال رحلته الفنية حتى اليوم» 

فقد أقيم أول معرض للفنان عام ١555‏ » وهو مجند فى الخطوط الأمامية » 
على شاطئ القنال٠‏ حيت أحضر معه بعض مخلفات المعارك التى شارك فيها من 
شظايا القنابل » ودانات المدافع » ووظفها لتشكيل أعمال نحتية مباشرة7”) ٠‏ بالاضافة 
ا لا ا ل ا ل 2 ا ا 
الشكل الاتساب 'للشهية فى تلك السلسبلة” قالنا مبتكن) * يوهى بان قة نكياة تدب قدي 
تلك الأشكال العجيبة » السابحة فى الفضاء٠‏ لم يعد الشهيد بشرأً ٠‏ إنما لفافات من 
القماش تطير فى الهواء ٠‏ تدور خيوطها » تتسنى كأنها الحبل السرى ؛ يربط الشهيد 
بأمه الأرض ٠»‏ فى أسلوب سيريالى يجتذب حواس المتلقى » ويستنهض خياله : 
وفكره » وإعادة تقييمه لأهداف الحياة٠‏ وهذا مضمون جوهرى لا يخلو منه أى عمل 
فنى عظيم ٠‏ 

.كما أنه رمز فى نفس الوقتٍ إلى الشهيد الحى إنسان القرن العشرين المعاصر؛ 
الذق كتلت 'فرديكه ».و امنيت بحا يذ بلا قرار !»ا 


ان 
)١(‏ الكتالوح الخاص بالمعرض انقومى للفنون التشكيلية الرابع والعشرون - وزارة الثقانة ‏ 
المركل القومى للفئون التشكيبية ل59553١1.‏ 
(؟) عز الدين نجيب » مرجع سابق ٠‏ ص 1١#‏ , 
(؟) مختار العطار ٠‏ رواد الكن وضيعه سد رن الثالث) الهيئة المصرية العامة 
للكتاب » القاهرة » 4 ص0 ٠. ١5١11١5‏ 


-77 اند 


وفى السبعينات نرى نوار يغادر مسرح التشخيص ؛ ويتحول من السيريالية 
نلاحظ: ذلك فى سلسلة " الصمت " ٠‏ و " الحركة " التى ابدعها بين عامى 21910 
١/5‏ ؛حيث تشحب العناصر التشبيهية فى لوحاته ٠‏ 

ثم يتجه نوار إلى التجريد المطلق ؛ ويتحول إبداعه إلى حسابات دقيقة ومنعة 
عقلية » وإبهار فى الأداء » وكأنه رسوم الكمبيوئر » حيث يرى نوار فى هذه المرحلة 
أن العمل الفنى يكون ولا يقول ( ككل اتجاهات التجريد المطلق) ؛ لكنه قبل ذلك كان 
إبداعه يكون ١‏ ويقول أيضاء 
التحليل الفنى للشكل رقم (09) للفنان " أحمد ثوار " 

بتحليل هذا العمل الفنى نجد أن الضوء له دور هام فى إبراز الأشكال التى أرد 
الفنان التركيز عليها يتمتل ذلك فى الإضاءة العالية التى تحققت باس تخدام الدرجات 
الصفراء والبيضاء ٠‏ 

وقد كشف " رمبرانت " فى أعماله أن عنصر الضوء يمكن أن يكون أداة 
للبناء و التجسيد فى الفن التشكيلى ؟ فالضوء بمغزاه الفنى يعنى النور الذى يعين على 
إيراز خصائص الأجسام وطبيعتها الذاتية المميزة ويزيد وضوحها ء أما الظلام 
فينتشر على الأجسام ليزيدها غموضا ويخفى معالمها؛ لذلك فالضوء هو الشعاع الذى 
يكشف خبايا الأشياء ويجلو تفاصيلهاء(') 

ونجد فى هذا العمل أن الأشكال قد تميزت عن الأرضية التى جاءت بلون قاتم 
ساعد على إبراز الأشكال وجعلها تبدو فى المقدمة مع إعطاء الإحساس بالعمق؛ لذلك 
فقد تنوعت المساحات » فهناك مساحات كبيرة وأخرى صغيرة استخدم فى تلوينها 
الألوان المصمتة تارة التى تعطى إحساس بالتسطيح والتدريسج اللونى لاعطاء 
الإحساس بالتجسيم والانعكاس على الأجسام الأخرى عن طريق الظل والنور تارة 
أخرى ؛ فمثلا تنوعت مساحة الإطار المتكرر باللون البرتقالى وهذا التكرار قد خلق 
نوها هك الإيقاع الذى يُعرف بأنه تكرار الكتل أو المساحات مكونة:7) وقيمة هذا 
الإيقاع الذى أعطى نوعا من الترديد فى أنه قد تميز عن الإيقاع الساكن الذى يغلف 
خلفية اللوحة ؛ لذا نجد أن الجو العام لهذا العمل يعطى إنطباعاً بالهدوء والسكون٠‏ 
ويلاحظ أن توزيع الألوان فى هذا العمل جاء بالنسب الآتية : الأحمسر 4 تقريباً » 
البرتقالى تقريباً » الأصفر تقريباً ؛ البنى تقريباً » الرمادى الفساتح 
0 تقريباً ؛ الأسود 965 تقريباً » الأبيض 5؟ تقريباً » البنفسجى تقريباً . 
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التحليل الهندسى : 

بتأمل بنائية هذا العمل نجد أنها تعتمد على تفسيم اللوحة إلى مستطيلين 
أساسيين المستطيل الأول فى أعلى اللوحة وهو يمثل خلفية اللوحة يحيط به من 
الخارج إطار سميك من الثلاث جهات (اليمين واليسار ومن أعلى) وفسى منتصفه 
مستطيل صغير يعلو مستطيل اخر يربط المستطيل الكبير العلوى بالمستطيل الآخر 
السفلى الذى يمثل أرضية اللوحة ويحوى فى منتصفه مستطيل به شكلان أشبه ما 
يكون بالأشكال العضوية فى يمين هذا المستطيل نجد شكل قوى ذو اتجاهين١‏ 
أحمل عبد الفلى محمد سالم (؟955١ ‏ حتى الآن) : 

ولد فى عام ١157‏ ؛ وحصل على بكالوريوس التربية الفنية بتقدير ممتاز مع 
مرتبة الشرف عام ١505‏ ؛: وحصل على ماجستير التربية الفنية تخصص تصوير ٠‏ 

اشترك أحمد عبد الغنى فى العديد من المعارض منها : صالون الشباب فى 
دوراته الاولى ٠‏ والتانية ؛ و الخامسة » و المعرض العام فى دورته الثانية» والعشفرين 
والثالثة و العشرين : وكذلك معرض أعضاء هيئة التدريس بكلية التربية الفنية عام 
١6‏ . 

وله معرض خاص أتيم بمجمع الفنون بالزمالك عام ١115‏ ؛ كما أشترك فى 
معرض صالون الخريف عام 1317١؛‏ ومعرض أعضاء هيئة التدريس جامعة حلوان 
أعوام ٠1991605195957‏ 

حصل أحمد عبد الغنى على عدة جوائز منها : جائزة التصوير الثانية فى 
مسابقة ١5‏ مايو عام ١109‏ » الجائزة التشجيعية من صالون الشباب الثشانى عام 
»ء وجائزة لجنة التحكيم من صالون الشباب الخامس عام 1119 » ووثيفة 
الإشتراك وميدالية المركز القومى للفنون التشكيلية للمعرض العام للدورة الثالقفة 
والعشرين عام 1597 . 

ولأحمد عبد الغنى مقتنيات فى متحف الفن الحديث » وقاعة المؤتمرات الدولية 
بمدينة نصر ء بالإضافة إلى المقتنيات الخاصة بمصر والخارج؛١37١)‏ 

ونلاحظ تأثر الفنان فى أعماله بالأحداث الإجتماعية المختلفة » التى كان لها 
أثرها الفعال على المجتمع ككل مثل : الزلزال ؛ والسيول » ليتناول موضوعات فنية؛ 


(') الكتالوج الخاص بالمعرض القومى لنفنون التشكيلية الخامس والعشرين - اليوبيل النضى ل 
لاقوا. 


تظهر فى تركيبات بنانية ذات حس تجريدى مستمد من دراسته للموسيقى » التى ليس 
لها مدلولا بصريا » وتحمل فى ذات الوقت قيمة تعبيرية ٠‏ فجاء إنتاجه الفنى ذا حس 
تعبيرى تجريدى ؛ بواسطة الاستخدامات اللونية التى تتباين بين الساخن والبارد ١‏ 

وقد مر إبداع الفنان بعدة مراحل بدأها بالسيريالية » ثم اتجه نحو التجريد لما 
له من إمكانية إعطاء حس التناغم الموسيقى ؛ من خلال العلاقات اللونية » وما فييا 
من توافق وتباين وتدرج٠‏ ولذلك استخدم تقنيات الكشط ؛ والبصمات للخامات 
المتنوعة ؛ والسكينة ؛ مما أكسب أشكاله تجسيما حقيقيا » وجاءت لوحاته فى تلك 
المرحلة مقيدة التعبير ؟ لالتزام الفنان بالفواعد الفنية عند التنقيذ ١‏ 

ثم ينتقل الفنان إلى مرحلة جديدة » يتحرر فيها من قيود مهاراته التقفنيسة 
الكلاسيكية ؛ ليصور لوحات ليس لها تحضير مسبق » فيختزل خبراته عن اللون » 
والبناء التكوينى ؛ والقيم الجمالية ؛ ليصبح التعبير هو هدف العمل ؛ فينئشاأ صراع 
فنى بين سطح العمل » واللون » والأبعاد »وبين الفنان الذى يتفاعل معها فى تعبير 
عن اللحظة الآنية فى حالة الشعور » والانفعال٠‏ وبدات تظهر فى أعماله بعض 
الأشكال الهندسية غير المنتظمة » وبدأ فى إضافة خامات مصنعة على السطح. )١(‏ 

ويتجه الفنان الآن إلى خوض تجربة جديدة » باستخدام التقنيات الحديئة مسن 
تقنية الصوتيات ٠»‏ وتقنيات الضوء » وأشعة الليزر فى أعماله الفنية ». مسايرة 
لمعطيات العصر ٠‏ 


"١‏ أمل مصطفى ابراهيم » “ الإنتاج الفنى لشباب الفنانين المصريين منذ عام ١91495‏ وحتى- الآن 
' » رسالة دكتوراة غير منشورة » كلية التربية الفنية » جامعة حلوان » قسم النقد والتذوق » 
8 6 ص ١0١١1758‏ 


إخدا أت 


التحليل الفنى للشكل رقم ( 514 ) للقنان " أحمد عبد الفتى ١‏ 

يعطى هذا العفك لحنانا موسيقيا متننا ؟ فتجد أن الفتان كذ سنون شكل الترقة 
الموسيقية وهى تنتقل فى أرجاء اللوحة ٠»‏ وباتجاهات مختلفة ؛ كذلك يبدو الاهتمام 
بالتدريج اللونى الذى يعمل على تجسيم الأشكال ؛ فاللون هو أحد الوسائل التعبيرية 
التى يستخدمها للتعبير عن أفكاره » كما أنه يحوى قوى كامنة تحدث ظواهر بصرية 
متنوعة القيمة الفنية والجمالية تقوم بدورها فى إثراء العمل الفنى "7١‏ 

ولم يظهر التدريج ج اللونى فى الأشكال فحسب » بل إنه امتد ليكون ن الجو 
لخر بها عنمت أن الارضية » مما أحدكا نوها من التجائين, الاتساق بين الكشسكال 
والأرضية وأعطى التصميم الإحساس بالرقة ؛» والحس المرهف الذى كان بمثابة 
النغمات الموسيقية الحالمة » وأكد عذوبتها وشفافيتها الدرجات اللونية المختلفة 
المتداخلة مع بعضها فى هدوء » ورصانة ؛ ونلاحظ أن توزيع الألوان قد جاء فى 
هذا العمل بالنسب التالية : الأحمر 5 تقريبا ؛ البرتقالى 96١5‏ تقرييا ؛ الأصفر 
تقريباً ٠‏ الأزرق 0006 تقرييا :+ اللبي تقريباً » الأسود 0" 
البنى 96١‏ تقريبا » ومع ذلك نجد التصميم عامرا بالحركة ٠‏ نتيجة لحركة الأشكال 
المتنو عة فى مساحاتها وفى إتجاهاتها الرأسية والأففية والمائلة» كما أنه قد توفر 
عامل هام فى هذا التصميم وهو الاتزان ؛ فالاتزان قد يتحقق بالسيميترية » وقد 
يتحقق بالتنوح فى الشكل والحجم و القتامة و اللون وغير ذلك وهذا ما تحفق فى هذا 
العمل ١ )” ٠‏ 
التحليل الهندسى : 

تعتمد بنائية هذا العمل على مجموعة من المستطيلات الأفقية والمائلة بأحجام 
متنوعة تتحرك بشكل يشبه المفروكة٠‏ وتنطلق هذه الأشكال من حدود اللوحة 
الخارجية إلى داخلها وكأنها تشير إلى مركز اللوحة » ونتيجة لتلاقى بعض هذه 
المستطيلات تبرز مثلثات فى أوضاع متنوعة تشير إلى إتجاهات مختلفة ٠١‏ 


»١١9 شكرى عبد الحميد » العملية الإبداعية فى فن التصوير » سلسلة كتب المعرفة »ء العدد‎ )١( 
٠ ١7 بوص‎ ١541/ يناير‎ ٠» الكويت‎ 
5 محمود البسيونى » أسرار الن 'الكيلى + مرنجع سابق صل ذه‎ )'( 


لك 


أيمن الصديق السمرى (21970 حتى الان ) : 

ولد الفنان أيمن السمرى فى كفر شكر ؛ فى السابع من فبراير عام 1572 »2 
وحصل على بكالوريوس التربية الفنية عام ١11١‏ ؛ وعين معيدا بالكلية قسم التعبير 
الفنى ٠‏ 

وأيمن السمرى عضو فى نقابة الفنانين التشكيليين » وجماعة أتيليه القاهرة » 
والإسكندرية للفنانين والكتاب » وجماعة الانسيا المصرية للتربية عن طريق الفن٠‏ 

ويشارك فى المعارض الفنية منذ عام ١945‏ وحتى الآن أهمسها : معسرض 
صالون الشباب الثانى إلى السادس » ومعرض خاص بمركز شباب كفر شكر عام 
5 ؛:ء ومعرض بأتيليه الإسكندرية عام ١11١‏ » ومعرض خاص بأتيليه القاهرة 
عام )(١ 1١996‏ ش 

حصل على جائزة إخناتون الذهبى (الجائزة الكبرئ لصالون الشباب المسابع) 
عام ١145‏ » والجائزة الثانية فى التصوير من صالون الشباب التاسع عام ١191‏ »2 
وجائزة لجنة التحكيم لصالون الشباب التاسع عام 199/4 9.0) 

وقد كان للبيئة الريفية التى عاش فيها الفنان أثر فى تكوين أسلويه الفنسى »؛ 
حيث استوحى منها رموزاأً تعبر عن البيئة الريفية بما تحتويه من حقول ؛ وحيوانات 
وإنسان ؛ وأشجار ٠‏ ونخيل ؛ وطيور ؛ ٠٠٠‏ الخ ؛ ليكون منها رموزا اس تخدمها 
مع أجزاء حقيقية من جدران المنازل القديمة ؛ المسنية بالطوب اللبن ؛ وملونة 
بالألوان الجيرية ؛ ليكون منها مسطحات اللوحة ؛ ثم يضع عليها رموزه الدالة على 
البيئة » بما يعمل على تقريب تلك البيئة إلى ذهن المشاهد ١‏ 

ويقوم الأسلوب الأدائى للفنان على إعادة صياغة الأعمال الفنية البدانية » فى 
أعمال تشكيلية حديثة ؛ يستمد جمالياتها من محاولة اكتشاف قيمأ جديدة » نابعة من 
التضاد ؛ و التباين بين القديم والحديث ؛ باستخدامه بعض الرموز البدائية ء مضيفا 
إليها رموزه الخاصة المتمثلة فى النقط ؛ والخطوط المتقطعة : أو المتعرجة » 
بالإضافة إلى رؤيته التلخيصية لأشكال الطبيعة التى تصل إلى حد التجريد١9)‏ 

ويرى أحمد فؤاد سليم أن أيمن السمرى يستلهم فى الصورة الفنية جانبا من 
ذلك الرصيد الذى امتاز به فن العالم القديم ؛ حين صارت أسطح الحوائط فى 


١955 الكتالوج الخاص بالمعرض القومي للفنون التشكيلية الرابع والعشرين » مرجع سابق»‎ )١( 
, ١ ”"6--_- ١1ه أمل مصطفى ابراهيم »؛ رسالة دكتوراة غير منشورة » مرجع سابق ص‎ ) 


رك 


القيوك حو واتمق :ذلك التراك”* الكلرك: “ لمتحتوى "العاكية البعسي بةاءتقن عشيرتها 
هذاء 

ويقول عز الدين نجيب شعرت فى أعمال الفنان أيممن السمرى » بذكريات 
البيوت القديمة » التى تحتوى خبرة الإنسان » وجمال الماضى بينما تخاطب البصر 
بلغة عصرية ٠‏ تجمع بين التكنولوجيا » والحساسية اللمسية والبصرية٠‏ 

وفى معرض الفنان الأخير نجد أنه بعث برسائل مختلفة » تهدف جميعا إلى 
الحرية على اختلاف مفاهيمها ١‏ فهناك عملا عن الشيشان ينقل رسالة سياسية » 
نالعسانين: المغروزة فى كل حفرة تغيز. عن القنابل::» والوضاسن) + والصواريخ القن 
تهدم المدينة » وتمزق القلوب ٠‏ فهم يهدمون حضارة شعب » ثم بعد ذلك يتفاوضون 
حول ما تبقى من هشيم:7") 


كك7كك غك 
(') نيفين ! 8 الأهرام إيثر العند الصادر بتاريخ ه/1. 00 ام ٠‏ 


76 اس 


التحليل الفنى للشكل رقم ( 5ه) للفنان " أيمن السمرى " 

فى هذا العمل تعبير عن القرية بشكل تجريدى رمزى ؛ وذلك لأنه حوى 
العديد من الرموز للدلالة على النبات والحيوان والشجر والمياه وغيرها فى بساطة 
تشبه رسوم الأطفال٠‏ 

أما عن الألوان هنا فهى توحى بالبهجة والزهاء والصفاء التى تتميز بها 
القرية ٠‏ ونرى فى اللوحة الدرجات اللونية المختلفة من كل لون مع الإنتقال التدريجى 
من لون لآخر٠‏ 

و استطاع الفنان أن يحقق التوافق والانسجام فى اللجوحة بين المناطق ذات 
الألوان الساخنة ؛ ليعبر بها عن أرض القرية الخصبة » وبين المناطق ذات الألسوان 
الباردة ؛ ليعبر بها عن الماء مصدر الحياة١‏ وقد وزعت الألوان فى هذا العمل 
بالنسب الآتية : البرتقالى 99٠١‏ تقريبا ء الاصفر 967١‏ تقريبا ء الأزرق 9675 
تقريبا » الأخضر 5؟ تقريبا ؛ البنى 965 تقريبا » الأسود 96٠١‏ تقريبا ء الأبيسض 
65 تقريبا . 

وتبدو القيمة الخطية فى هذا العمل فى الخطوط المتعرجة المتكررة التسى وإن 
مثلت رمزا للنباتات المزروعة ؛ فإنها أيضا أعطت ملمسا وإيقاعا مميزا والخط له 
معنى خاص فى الفن التشكيلى وفى هذا التصميم فإئه يمثل أقل تخطيط مسن ناحية 
السمك يصف كيانا خاصا(') » فنجده يرمز للنبات والحيوان وغيرهماء 

بالإضائة إلى دور الخط فى تحقيق الملمس فى هذا العمل فإن الدوائر والنقفط 
المتنوعة الأحجام قد أثرت العمل بملمس اخر مختلف ربط أجرّاء التصميم ببعضها١‏ 
التحليل الهندسى : 

تعتمد بنائية هذا العمل على وجود شكلين شبه بيضاويين غير منتظمين يحتلان 
بالاضافة إلى ثلاث شرائط إحدها أفقى والشريطين الآخرين شبه أفقيين ويحتوى كل 
منهم على عدة خطوط رأسية ٠‏ وفى أسفل الشكل البيضاوى الأيمن شريط مائل 
يحتوى على عدة خطوط مائلة » وعلى يسار اللوحة شريط مستطيل به عدة خطوط 
أفقية » بينما يوجد شكل شبه بيضاوى فى أعلى يمين اللوحة ١‏ 


0 517 محمود البسيونى ء أسرار الفن التشكيلى » مرجع سابق » ص‎ )'١ 


كا أت 


شكل (5ه] د ا من ذكريات الطفولة * خامات مختلفة . 


ا 0 0 


التحليل الهندسى 


ءات 


محمد عبد اللاه السحلى (١!ا9١ا‏ ب حتى الآن): 

ولد عام ١‏ : وتخرج فى كلية الفنون الجميلة جامعة الإسكندرية » قسم 
التصميمات المطبوعة عام ١1314‏ »؛ وهو عضو بنقابة الفنانين التشكيليين ؛ وعضو 
أتيليه الإسكندرية٠‏ 

اشترك محمد السحلى فى ترينالى القاهرة الدولى الثانى للجرافيك عام ١1917‏ 
» ومعرض ]17/111561 +أنث 3110:آ +2011 (متحف بورتلائد الففى) بأمريكا عام 
510 ء 

كما اشترك فى معرض الخريف للأعمال الصغيرة بالقاهرة عام 211917 
وصالون ناجى الثانى للحفر فى قصر ثقافة الأنفوشى بالإسكندرية عام /19951 ١‏ 

وكذلك اشترك فى المعرض القومى الرابع والعشرين بالقاهرة عام ١198‏ ؛ 
و الصالون السنوى لأتيليه الإسكندرية أعوام 15 ؛: 47 5 ١1317‏ » وصالون الشباب 
بالإسكندرية عام ه55١‏ . 

وقد حصل محمد السحلى على الجائزة الأولى فى فن الحفر من صالون ناجى 
الثاني عام ٠ ١951‏ 

وحصل على الجائزة الثالثة فى فن الحفر من صاألون الشباب السادس٠‏ 
وصندوق التنمية الثقافية » ووزارة الثقافة 7٠‏ 

ونلاحظ فى أسلوب الفنان محمد السحلى ميل إلى التجريد الهندسى » من خلال 
رؤية خاصة به ء ينسجها من خلال بناء معمارى ؛ يعبر بها عن الإيقاع اليومسى 
للحياة فى العالم الثالث ؛ عن طريق مجموعة من الشبابيك » والأيواب المتعددة في 
العمل » و التى توحى بالية١‏ 

كذلك فإن الخط المنكسر المتذبذب يشير إلى التردد النفشسى ؛» من خلال 
الإتجاهات المختلفة » التى يتحرك فيها هذا الخط ؛ للتعبير عن الحيرة من جهسة أو 
للإشارة إلى طريق ما ؛ قد يبرز بدءا من شباك معين إلى باب آخر وهكذاء 


لق الكتالرج الخاص بالمعرض القومى للفنون التشكيلية الخامس والعشرين , لا59١1.‏ 


3 اح 


ولقد اتخذ الفنان من الشبابيك ؛ والأبواب ؛ والخطوط المتذبذبة » والملمسس 
الذى يشغل معظم اللوحة » مفردات خاصة به » تصاحبه فى كل عمل فنى ء ولا 
تنفصل عنه مهما اختلف موضوع العمل٠‏ 

ويؤثر الفنان أن يبدع أعماله بطريقة اللينوليوم » وذلك باستخدام مادة مرنة 
علي شكل كالب ».رتم جار التتميع اعلية + تدررتم تطبيق اللون عليه + يكسم شنط 
اللوحة على القالب ؛ والذى يعرف فى هذه الحالة بتقنية القالب السهالك » وذلك 
لاستخدام قالب واحد فى طباعة كل من الألوان » التى ما تكون عادة درجات قاتمة 


من الأزرق ٠‏ والأحمر » والأسود١7")‏ 


(') حوار مع الفذان محمد السحلى؛ 


عا ان 


التحليل الفنى للشكل رقم (55 ) للفنان " محمد السحلى 

بتأمل هذا العمل نجد أن الشكل الأساسى قد مثله خطان س ميكان منكسران ؛ 
أحدهما باللون الأسود مما أعطى الإحساس بأنه خلفية تدعم الخط المتنكسر الآخر ذا 
اللونين الأزرق والبنى ؛ ومما أعطى للشكل الأساسى السيادة ف فى اللوحة أنه جاء 
بمساحة أكبر من باقى الأشكال ويحتل منتصف اللوحة تقريبا إضافة إلى أنه قد خلا 
من الملمس دون معظم الأشكال الأخرى فى اللوحة١‏ 

0000 الحلزونى حوله لفت الانتباه إليه مما جعله أول ما 

0000 الأرضية موظفة 
لتكون أشكالا من نسيج العمل الفنى٠‏ 

ومما أثرى اها العمل تنو ع ألوان الملمس فهى على الأشسكال القاتمة تبدو 
5 بالوان قاتمة مما أكسب هذا العمل تنوعاً » 
كذلك فإن الملمس قد وحد بين الأشكال المختلفة الكثيرة فى اللواحة تحت مظلته ؛ 
وذلك لأن الملمس هو أحد مقومات لغة الفن التشكيلى التى تصنع الوحدة:7) وقد 
توزعت الألوان فى هذا العمل بالنسب الآتية : الاصفر 565 تقريبا ؛ الأزرق 9075 
تكرينا +« لبي تقريباً » الأسود ٠‏ قريباً . 

كذلك الجمع بين التسطيح والتجسيم فى الأشكال المختلفة بالش كل الرئيسى 
والخلفية والجمع بين الحركة اللينة فى الخطوط الملتفة والدائرة والخطوط المائلة مع 
الزوايا القائمة فى الشكل الرئيسى ثم الخطوط الأفقية والرأسية للمستطيلات 
التحليل الهندسى : 

تعتمد بنائية هذا العمل على وجود شكل رئيسى فى اللوحة يمثتله خطان 
سميكان منكسران تلتف حولهما خطوط حلزونية بينما قسمت الخلفية إلى عدة أشكال 
هندسية متنوعة الشكل والمساحة٠‏ 
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الفصل الخامس 
دراسة فنية تطبيقية 


دراسة فنية تطبيقية 
علاقة الشكل بالفرض الوظيفى فى تصميم طباعة المنسوجات 
إن الوظيفة الاستعمالية للمنسوج تمثل عاملاً أساسياً موجها لتصميم طباعة هذا 
المنسوج من حيث أبعاد هذا التصميم وألوانه والتوزيع الأمثئل لعناصره وأسلوب 
تكراره وملائمته لطبيعة المنسوج:7) 


تعريف التصميم : 

تتعدد أراء المفكرين حول تعريف التصميم فيوضحه لنا البعض بأنه هو 
العملية الكاملة لتخطيط شكل شئ ما وإنشاؤه لاشباع حاجة الإنسان نفعيا فى وقت 
واحد١‏ ويعرفه آخرون بأنه جهد منظم لخطة ذات أهداف ووظائف محددة ويستهدف 
تجميع كل العناصر التى تخدم الهدف النهاتى١‏ ويرى " رينجو ماك عل1718 131280 " 
أن التصميم هو ربط بين الجماليات والتكنولوجيا وهو مشروع عقلى لخلق الارتباط 
بين الأجزاء المخصصة لانتاج كل متماسك وفعال ٠‏ أما " بيتر جورب #همغع 8 
' فيرى أن التصميم هو تأدية لوظائف ثلاث محددة هى : الإبداع » الرسم » 
الإنتاج٠‏ ويوضحه لنا " براد شاو كريستوفر 0 305210 * بأنه هو 
عملية إبتكارية فنية تبدأ بالكروكيات والتجارب المبدئية وتنتهى نهاية تامة الاتفاق 
بالعمل الفنى متضمنة التكوين ل ل الفنية معهه 
علاقة الشكل بالفرض الوظيفى : 
أولا : الشكل : 
تعريف الشكل : 

إذا نظرنا إلى جميع الأشكال الفنية » نجد أن هناك شيئاً مكنتركا بينيما شد 
الشكل (0502/) ٠‏ ويرى هربرت ريد أن الشكل هو الهيئة التى يتخذها أى عمل فنى 
ولاخزق فى ذلك يون البناء العتمارتئ ٠‏ أو اللتعثال ».لو الصورة ء أو القصيدة ؛ أو 
المعزوفة ٠‏ فجميع هذه الأشياء ت تتخذ شكلاً معيناً خاصاً » وهذا الشكل هو هيتة العمل 


الفنى ٠‏ و 


(' هناء فهمى حماد » " متطلبات بناء وحدة الشكل الإسلامى المطبوع للتصميم البئائى لزى المرأة " » رسالة 

ماحستير غير منشورة © كلية الفنود التطبيقية » مجامعة حلوان » ٠ ١951/‏ 

(') سهير محمود عثئمان » العلاقة امممالية والوظيفية لتصميم طباعة النسوجات » نمث منشورء مور كلية 
الأقتصاد المزلى » حامعة حلران » /13131 ع ص 5-4 , 


ت51 ات 


ويختلف مفهوم الشكل بين المفكرين فيوضحه لنا البعض بأنه الأسم الذى يطلق 
على مجموع الأجزاء وعلاقتها بين بعضها البعض » وبينها وبين الفراغات داخلها أو 
حولها التى تحدد طابعا مميزا لذلك الشىئ ٠‏ وفى هذه الحالة تكون مرادفات الشكل هسى 
النظام 0101" » والتنظيم '122]105مدع01"' » والترتيب 8022626 مة تق" ؛ 
ومجموع العلاقات "16120085 01 5/5613“ وغيرهم ٠‏ 

وترى ' برنارد مايرز ”75/131612 لمقدمء 8" فى تعريفها للشكل أنه إحدى 
الأجزاء الرئيسية للتصميم » وهو تفاعل بين المواد » والخطوط » والدرجات الظلية 
الفاتحة » والقاتمة » واللون » والملمس فى كل واحد هو العمل الفنئى١03(7)‏ 

ويرى ' أفلاطون ' بأن الشكل نوعان : شكل نسبى ٠‏ وآخر مطلق يختلفان فى 
المعنى » فالشكل النسبى يكون جماله قائما فى طبيعة الأشياء » أما المطلق فهو الذى 
يكون جماله قائما على الهيكل الذى يحتوى على الخط ؛ والمنحنى ؛ واللون » 
والسطح » والجسم » والمربع » والمثلث » وبقية أجزاء العمل ١‏ 

وكل شئ موجود فى الحياة له شكل ٠‏ وكل شكل يلزم له مادة » وجسم يتواجد 
فيه ٠‏ والمادة هي الوسيلة إلى الإحساس بالشئ ؛ والشكل هو الوسيلة إلى إدراك 
الشئ ٠‏ فإذا كان فى الكون أشياء لا شكل لها » فلا يمكن أن نعرفها أو ندركها ٠‏ 

أما الشكل إذا كان فى التصميم عملا فنياً له وظيفة » واستعمال مثل (مجال 
المنسوجات) فلا بد أن يكون للشكل وظيفة جمالية » وتأثيراً حسياً ومضمون أ يبسهج 
العين ٠‏ حيث أن العمل الفنى يستجيب أولا للحاسة الجمالية وبالتالى يكون الشكل هنا 
كأى شكل فى أى عمل فنى تحكمه قوانين تشكيلية » وأساليب فنية مثل التناظر ؛» أو 
التباين » أو التمائل مع العناصر الخطية واللونية ؛ والخامة » والملمس وغيرها١7)‏ 


ثانيا : الفرض الوظيفى : 
الاغراض الوظيفية لتصميم طباعة المنسوجات : 

إن تصميمات الأغراض الوظيفية المختلفة فى مجال طباعة المنسوجات إما 
أن تكون تصميمات غير تكرارية كالمعلقات ؛ والتصميمات ذات القطعة الواحدة . 
وإما أن تكون تصميمات تكرارية كأقمشة السيدات ؛ والمفروشات ٠؛‏ والأطفال ويمكن 
بمساعدة الكمبيوتر معرفة مدى ملاءمة توظيف التصميم الواحد في أكثر من غرض 
وظيفى . 
!'١‏ سهير عثمان » ' العلاقة الجمالية والوظيفية لتصميم طباعة المنسوجات '؛ بحث منشورء كلية 
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المعلقات : 
إن المعلقات الحائطية هى ' تلك الأقمشة ذات القيمة الفنية العالية التى تصسمم 
بغرض استكمال العمارة الداخلية لأغراضها الوظيفية سواء أعدت لأغراض السكنى 
أو لأى أغراض أخرى من أغراض الحياة ' ويجب أن تتفق مساحتها مع حجم المكان 
التى ستعلق فيه وتتلاءم موضوعاتها وأساليبها مع وظيفة البناء وطرازه 
المعمارى:() 
كما يمكن تعريف المعلق بأنه " هيئة مرنة فى مساحة تسمح بالإنسدال لتعلق 
فوق الجدران وتحوى مضمونا مسجلاً بمعالجة تشكيلية فنية وبالنسبة لشكل المعلق 
ففد كان فى بدايته فيظهر فى الشكل المستطيل » ثم تطور يظهر الشف كل الشريطى 
والمربع بجانب أشكال اخرى لم يكن لها حظ فى الشيوع » وإن كان المعلق فسى 
الفنون الحديثة لا يعتمد على شكل محدد بل يترك تحديده للهدف الجمالى المنشود 
منة. 
)١(‏ التعليق بالإنسدال: 
ويندرج تحت هذا الأسلوب كل وسيلة تعتمد على الصفات الإنسدالية 
للمنسوج وينقسم التعليق بالإنسدال إلى : 
(أ) التعليق الثابت : ويعتمد على تثبيت دعامة صلبة فى أعلى المعلق لإمكان تناوله 
منها ٠‏ ثم يترك للخامة مهمة الإنسدال لإبراز شكلها . كما أن بعىض 
المعلقات قد يوضع فى نهايتها دعامة اخرى لتحقيق نفس الغرض . 
(ب) التعليق المتحرك : والمقصود بذلك هو إمكانية حركة المعلق فى الأتجاه الذى 
يحدده الغرض الوظيفى سوااء كان جانبى أو رأسى » وعادة عند 
الرغبة فى الحركة تستخدم الحلقات أو ما يماثلها للمساعدة علسى 
الإنزلاق او يزود المعلق ذاته بإحدى الوسائل التى تمكن من حركته 
الرأسية لأعلى او أسفل . 
(؟) التعليق بإستخدام الإطار : 
وفى هذه الظروف يتم شد المنسوج على إطار مناسب . ويلجأ العديد مسن 
الفنانين إلى عرض اعمالهم من خلال الإطار » وتستخدم هذه الطريقة فى حالة 
استخدام بعض النسجيات الخشنة او بعض المساحات التى لا تسمح بالإنسدال كالشكل 
الشريطى أو بعض المساحات المربعة من الأقمشة الخفيفة جدا . 


('' سيد خليفة ؛ ' المعلقات النسجية الحائطية بمصر المعاصرة وابتكار أسلوب حديث لتنفيذها " » 
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(؟) معلقات الأسقف : 

يعتبر هذا الأسلوب فى تناول المعلقات من الإبتكارات الوظيفية ذات السمه 
الجمالية التى تطرح حلولاً فنية للأسقف المرتفعة وتعمد على تدلى مجموعة من 
الأشرطة أو اى أشكال نسجية أخرى بمعالجتها فنياً وتفنياً (') بالأسلوب الذى يخدم 
الخلفية . 
(#) المعلقات الخلفية : 

وهذه النوعية من توظيف المعلقات يطلق عليها عادة '" ستر الخلفية ' مثل 
ستر المسرح أو الستر المستخدمة كخلفية فى الأماكن العامه والخاصة . 
(5) المعلق الساتر: 

وتلك النوعية من الأستخدام الوظيفى للمعلق يقصد بها حجز مكان عن آأخر 
بصفة شبه دائمة » وقد يطلق عليها أسم الحواجز . 

على أن تلك الأنماط السايق استعراضها على سبيل المثال لا الحمصر ء 
فليست هناك أساليب خاصة يمكن ان يخضع لها مبتكر العمل » فالعمل نفسه هو الذى 
يفرض أسلوب التعليق المناسب له ( , 

© أقمشة السيدات : 

هى تلك الأقشمة التى تصمم بغرض تفصيلها لإعداد أزياء النساء المختلفة 
ومن هنا يجب أن نتطرق إلى تعريف تصميم الازياء . 
تصميم الأزياء: 

هو اللغة الفنية التى تشكلها مجموعة عناصر مترابطة فى تكوين واحد يجمع 
بين الخط والشكل واللون » والإيقاع » والتناسب » وعلاقة الأجزااء بعضها ببنعض . 
ومن هنا يظهر الإرتباط الوثيق والدور الهام الذى يلعبه تصميم طباعة المنسوجات 
فى مجال الأزياء لأنه يساعد على أكتمال منظومة العناصر الفنية الناجبحة لتصميم 
الأزياء . 


(') حسيسش محمد حجاج » المزج بين الطرق والأساليب الطباعية لإبتكار معلقات بمسطحات كبيرة 
فى القطعة الواحدة » رسالة دكتوراه غير منشورة » كلية الفنون التطبيقية » جامعة حلوان » 2١9.15‏ 
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فالجمال البصرى هو إدراك الوحدة الكلية من حيث تناغم الخطوط ؛ وتوازن 
الأشكال » وإتساق الالوان . والفنان يتحتم عليه تقييم العناصر البدنية والملبسية بحيث 
يعبر عن شخصية المرأة 0 

ويعتبر تصميم أقمشة السيدات اكثر الأغراض الوظيفية لطباعة المنسوجات 
إرتباطا بالموضة » وبالعادات والتاليد الخاصة بكل أمة . فالتغيير فى الموضة بالنسبة 
للملابس » والتغيرات الفسصلية عناصر تستوجب أهتمام صناعة المنسوجات بحيث 
يجب أن تستجيب تصميمات طباعة المنسوجات للتغير السريع فى الموضة » 
ولمتطلبات صناعة الملابس الجاهزة » والمستهلك من ناحية التغيير والتنويع . 
فالموضة عبارة عن قوة خفية تسيطر على رغبات الناس » وتجذبهم خصوصا 
الشباب منهم فيطيعونها ويسيرون فى تيارها . وهنا يقع دور هم على مصممى 
طباعة المنسوجات والأزياء معا فى تقديم الأزياء التى تناسب قيم المجتمع الدينية 
والخلقية . فالفرد غالبا ما يتبع الموضة وهو لا يعلم لماذا خلقت ولا كم من الوقت 
سيستمر استخدامه لهذا الزى ”) 

ومع هذا يجب مراعاة حاجة السيدات عند إنتاج ملابسهن » وهذه 
الأحتياجات الأساسية عادة ما تكون حماية الجسم » ووقايتة من العوامل الجوية » 
والتزين والأحتشام . 

وترتيب هذه الأحتياجات لدى أى فرد يختلف تبعا لتقديره » وميوله » 
ورغباته » وحالته الإقتصادية . فعلى منتج الملابس عند إختياره للتصميمات الملبسية 
التى سيعمل على إنتاجها ان يحقق القدر المناسب من التزين والأحتشام للمس تهلك . 
وليس ذلك بالامر الهين ؛ لان ذلك لابد ان تسبقه دراسة وافية عن ميول ورغبات 
المستهلكين وكذلك سلوك الأفراد وأتجاهاتهم وتوزيعهم على الأسواق © . 
٠‏ أقمشة المفروشات : : 

هى تلك الأقمشة التى تصمم بهدف استخدامها فى تأثيث الحجرات والاماكن 
المختلفة كالمنازل والمكاتب والفنادق والقرى السياحية وسائر الأماكن العامه . كذلك 
تستخدم اقمشة المفرشات فى توفير أقمشة التنجيد والستائر والأغطية . وههى عادة 


(') صلا > محيمر » " سيكولوجية الموصة " » القاهرة » مكتة الأنلو» 1١34‏ » ص55 . 
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أقمشة قطنية ثقيلة مطبوعة كما قد تكون خليط من القطن والرايون وقد تحتسوى 
الأقمشة خيوط نسيج زخرفية إضافية على الخامه )١(‏ 

ولذلك يراعى عند إبتكار تصميمات لأقشمة المفروشات أن تحتوى على 
تاثيرات تحاكى تأثيرات النسيج . هذا وتوجد العديد من أشكال التصميمات المستخدمة 
فى أقمشة المفروشات منها ما هو على شكل أقلام رأسية حيث يكون ذلك محببا فى 
أقشنمة الستائر . ومنها التصميمات ذات التوزيعبات الحره كما فى الملاءات 
واالمفارش . وتعتبر أقمشة المفروشات من أكثر الأغراض الوظيفية التى ترتبط 
بالبيئة وبثقافات الشعوب وتراثها الفنى كما أنها تتميز بطول فترة اس تخدامها حيث 
يمكن استخدامها لعدة سنوات , 
٠‏ أقيشة الاطفال : 

هي تلك الأقمشة التى تصمم بهدف توفير ملابس للأطفال ؛ وكذلك أقمشة 
التنجيد » والستائر والأغطية وامعلقات المستخدمة فى حجرات الأطفال . 

ويراعى فى أقمشة الاطفال أن تخاطب تصميماتها روح الطفولة لديهم ؛ 
وتتناسب معها كان تكون بسيطة وخالية من التعقيد . وتوحى بالمرح والإنطلاق كما 
تتميز بالجاذبية لهم وتثير أهتمامهم وتتميز بتلقائية التعبير . 

ويمكن أن تحقق ذلك من خلال استخدام عناصر قريبة من فكره ء وثتثئير 
خياله » وتخاطب وجدانه » وثقافته » ويمكن استلهام هذه العناصر من رسوم الأطفال 
التى يرسمها الأطفال بأئفسهم أو العناصر المستوحاه من الشخصيات المشهورة فى 
قصص الأطفال المصورة أو أفلام الرسوم المتحركة المحببة لديهم . 

ويفضل ان تكون ملابس الاطفال ٠‏ وأقمشة تأثيث حجراتهم من الخامات 
الطبيعية كالأقطان فى الصيف ؛ والصوف فى الشتاء 9') وذلك لان هذه الخامات 
الطبيعية هى ألتى تناسب طبيعة جسم الطفل . 
علاقة الشكل بالغرض الوظيفى : 
أولا : بالنسبة لأقمشة المعلقات : 
١‏ لابد أن يتفق حجم الوحدات والتصميم مع حجم المكان الذى ستعلق فيه٠‏ 


(')هدى صدقىء " إبنكار تصميمات مستمدة من العاصر التشكيلية الشعية وطباعتها على أقمشة السيدات 3 
رسالة د كتوراه غير مسشورة » كلية القنود التعشيقية .» جامعة جلزان . 13814 ا ض ”7 , 
() هذى صدقى . مرجم ساش ع من " . 


اك 


يجب أن يتلاءعم أشكال الوحدات وأسلوب التصميم مع كل من وظيفة البناء 
وطرازه المعمارى. 7( 

يمكن استخدام عناصر من التراث كالفن المصرى القديم أو القبطى أو الإسلامى 
أو الفن الشعبى أو عناصر كتابية أو هندسية أو زهور ونباتات أو مناظر طبيعية 
أو عناصر آدمية أو حيوانية ٠‏ 

5 يراعى أن يكون حجم الوحدات كبير كبير ويخلو من التفاصيل الدقيقفة حتى يمكن 
رؤيتها عن بعد ولتناسب الطباعة على أقمشة المعلقات السميكة. 

التحوير فى الأشكال والمبالغة فى نسبها٠‏ 

5 يمكن توزيع الوحدات بطرق مختلفة فيمكن استخدام التوزيع الأقفى والرأسى 
للوحدات مما يحدث فراغات تؤول بدورها إلى خلق أشكال أخرئ » كما يمكن 
توزيع الوحدات على محضلور تتجه من أعلى ومن أسفل إلى منتحصف الشكل 
ليعطى الإحساس بالتوالد والنمو الطبيعى للعنصر٠‏ 

التصفيف فى التصميم وإحداث نوع من الفراغات كنظام تكرارى:7) 


ثَانيا : بالنسبة لأقمشة السيدات : 
يراعى أن يتلاءم التصميم » وأشكال الوحدات مع خطوط الجسم الأنثوى:7) 

7 يفضل أن تكون العناصر التشكيلية مأخوذة من الطبيعة » أو عناصرها الطبيعية 
مثل : الزهور بأنواعها » والنباتات » والطيور ؛ والبيئات البحرية والبرية 
وغيرهاء أو من العناصر الهندسية المطلقة (كالمربع ؛ والمثلث ؛» والدائفرة » 
والشكل البيضاوى ء والخطوط المستقيمة الرأسية وتقاطعها مع الأفقية (الكاروه): 
والنقطة » والمستطيل » والمعين وغيرها) * 

يمكن استخدام وحدات ذات تفاصيل دقيقة حيث أن أقمشة السيدات تكون من 
خامات رقيقة فيمكن أن تتقبل هذه التفاصيل الدقيقة بعكس الخامات السميكة.9) 


(') سيد خليفة » مر سابق » ص ٠03١‏ 

سهيز عشان » ' الشكل وعلاقته بالسطح فى النباتات المصرية القديمة واستحداث 
تصميمات منها لأقمشة سياحية “رمالة ماجستير :غير :منشورة : كلية لللذون التطبيقنة 
جامعة حلوان 4 1547 من 11١‏ , 

"ا أفكار السيد أمين » * تصميمات لأقمشة السبدات الراقية بما يتلاءم مع متطلبات البيئة المصرية 
والمفهوم المعاصر * » رسالة دكتوراة غير منشورة » كلية الفنون التطبيقية » جامعة حلوان » 
17 وص ٠١‏ 

لأ سهير عثمان » مرجع سابق » ص 1 ٠‏ 


-/ا0ام 


يمكن توزيع الأشكال فىالتصميم عن طريق التناوب أو التتابع أو التبادل أو 
التجميع أو التنظيم العكسى أو فى صورة كنار أو شريط زخرفى:() 

5 يفضل أن تكون أقمشة السيدات ذات ألوان هادئة بسيطة فى ملابس الصباح 
وذلك عكس أقمشة السهرة التى يمكن أن تكون أكثر زهاء ووضوحا فى تصميم 
ألوائها ٠‏ 

1 يمكن استخدام الملامس المتنوعة المناسبة لإثراء تصميم أقمشة السيدات٠‏ 

تختلف الأشكال والألوان والأسلوب التصميمى للمنتج طبقا للشرائح العمرية 
المختلفة للسيدات فكلما تقدمت المرحلة العمرية للسيدات يفضل أن تكون 
تصميماتهن بعدد قليل من الألوان الهادئة وتوحى بالوقاره 

كس يراعى فى التصميم محاولة التوفيق بين الموضة المتجددة دائمأ وبين عادات 
وتقاليد الشعب المصرى الذى يميل أحيانا إلى الذوق الرصين بينما يجنح فسى 
أحايين أخرى إلى الرغبة فى الإنطلاق المقنن٠‏ 

ثالثا : بالنسبة لأقمشة المفروشات : 

١‏ يجب أن يراعى فى تصميمات المفروشات ملائمتها للطباعة على أقمشة سميكة» 

١‏ يجب أن تتميز الوحدات بكبر حجمها وخطوطها الفوية حتى يمكن رؤيته جيداً 
من مسافة٠ ٠.‏ 

يفضل أن يكون توزيع الوحدات بالتساقط لتفادى ظهور خطوط بالتصميم؛ 

5 بالنسبة لأقمشة الستائر يجب أن يكون للتصميم إتجاه طولى يناسب وضع المستائر 
فى أى مكان٠‏ 

بالنسبة للألوان يراعى استخدام ألوان يمكن أن تتحمل الأتربة والإتساخات وجو 
مصر بصفة عامة وتظهر أهمية هذه الخاصية فى المفروشات أكثر من 
الأغر لف الوكليفية الأخري كافمقة السردات مكلا الت فير بسجموعة بجاتكلتق 
الموضة٠‏ 

5 يجب مراعاة القدرة الشرائية لدى المستهلك عند ابتكار تصميمات المفروشات » 
فمثلاً أقمشة المفروشات المطبوعة التى تحتوى تأثيرات النسيج تكون أرخص 
بكثير من أقمشة المفروشات المنسوجة٠‏ 


(') هدى صدقي» " إيتكار تصميمات مستمدة من العناصر التشكيلية الشعبية وطباعتها على أقمشة 
السيدات ' » رسالة ماجسئير غير منشورة » كلية الفنون التطبيقية ؛ جامعة حلوان » 2١9585‏ 


٠.١45 ص‎ 


ا 


يجب مراعاة ظروف البيئة التى ستستخدم فيها هذه التصميمات ؛ دور الملامس 
النسجية سواء كانت هذه البيئة ذات مناخ حار ٠»‏ أو معتدل » أو بارد-٠‏ 

٠ب‏ تتلاءم العناصر التاريخية مع تصميم أقمشة المفروشات أكثر من أى غرض 
وظيفى اخر مثل عناصر الفن المصرى القديم والفن القبطى والفن الإسلامى 
والفن الشعبى7.0) 

رابعا : أقمشة الاطفال : 

١‏ يفضل أن يكون حجم الوحدات كبيراً وخطوطها بسيطة ومحددة بحدود سوداء أو 
ملونة ٠‏ وتتناسب مع طبيعة أقمشة الأطفال فى الصيف والتى عادة ما تكون مسن 
الأقطان الخفيفة وفى الشتاء والتى عادة ما تكون من الصوف٠‏ 

يفضل أن يتم توزيع الأشكال فى التصميم.بطريقة مبسطة مع وجود فراغ 

يفضل أن تكون العناصر من الحيوانات والطيور لا سيما شف خصيات قصص 
وأفلام الأطفال » كما يمكن استلهام العناصر من رسوم الأطفال أنفسهم حيث 
البساطة فى المفردات مع تلقائية التعبير 

4 يفضل استخدام الألوان الأساسية (الأحمر ‏ الأصفر ‏ الأزرق) واللونين 
الأخضر والبرتقالى على أن تكون زاهية عالية التشبع تبعث البهجة والسرور فى 

ويتراوح عدد الألوان المناسبة غالبا ما بين ثلاثة وخمسة حتى يستوعبها الطفل 

5 بالنسبة للملمس فإن أقمشة الأطفال إما أن تخلو من الملمس أو يستخدم الملمس 
عن طريق الوحدات الصغيرة الموزعة على ملابسهم وخاصة ملابس الأطفال 
الداخلية ولكن بأسلوب بسيط يتناسب مع إدراك الطفل٠‏ 

هذا وتختلف الوحدات المستخدمة وألوانها وأسلوب صياغتها فى التصميم تبعاً 
للشرائح العمرية للطفل فمثلا فى الأطفال حتى سنتين يراعى اس تخدام الألوان 
الباستيل الهادئة لتوفير الراحة لعين الطفل ؛ بينما تزداد قوة الألوان كلما ازدادت 
المرحلة العمرية فيما بعد لتجذب إنتباه الطفل ٠‏ 

١ب‏ بالنسبة لأقمشة المعلقات والستائر يجب أن يتسم التصميم بالابتكار والتناسب مع 
حجم المكان وحجم وشكل النوافذ١‏ 


(') سهير عثمان » مرجع سابق » ص ” ٠‏ 


هماه 


الوسائل التطبيقية 

فى عصر يموج بالثورات العلمية » والتكنولوجية كان لابد أن يزخر مجال 
طباعة المنسوجات بتطورات هامة ؛ تواكب هذا التقدم العلمى والتكنولوجى٠‏ 

ومن أهم الاتجاهات الحديثة المستخدمة فى هذا المجال استخدام الكمبيوتر 
بهدف الحصول على سرعة ؛ ودقة الأداء المطلوبين ٠‏ إذ ترتفى صناعة طباعة 
المنسوجات فى ظل الإبداعات الفنية و التكنولوجية ١‏ 

وسوف تركز الدارسة على مجالين هامين لاستخدام الكمبيوتر وهما مجال 
ابتكار تصميمات باستخدام الكمبيوتر (.(0.4.1)) معاوع0آ1 انث تعا نا ممه © 2 
ومجال طباعة التصميمات على الخامات النسجية المختلفة بإستخدام الكمبيوتر ٠‏ 

فمن أكبر انجازات الكمبيوتر الطباعة باستخدام ماكينة (832108[1 ء والتى 
أنتج منها أنواع عديدة بعروض مختلفة ؛ لطباعة خامات فى صورة رول (8011) » 
أو بعروض مفرودة٠‏ 

إلا أن النوح الذى صمم خصيصاً لطباعة المنسوجات هو 1500 12/042 
*1 » والذى يمكنه طباعة أقمشة بعروض ١5٠١‏ سم ٠‏ وتقدم شركة 2م8110 
أفمشة مختلفة مجهزة إذ تغطى بطبقة من الورق مزودة بمادة لاصقة ؛ لضمان أن 
يبقى القماش مفرود العرض أثناء الطباعة ٠‏ ولا تترك المادة اللاصقة أثشر على 
القماش بعد إزالتها » ولا تحتاج الخامة عمليات تجهيز أولية أو تكميلية » كما تقدم 
شركة 12108472 أحبار خاصة للطباعة فى عبوات سعة 5.٠٠‏ مل مكونة من الألوان 
الأساسية (الأسود ‏ الأصفر ‏ الأحمر ‏ الأزرق) ٠‏ وتتم الطباعة من خلال 
فوهات ذات خراطيم لكل لون ٠‏ وتتميز الأحبار بسرعة جفافها » وأن حجم الماكيئنة 
مناسب لأن تكون فى مرسم » كما يمكنها أن تقدم إنتاج مستمر حيث تطبع ياردة 
(١كسم)‏ بعرض ١,5‏ متر فى ١1‏ دقيقة ٠‏ 

كما تقدم الشركة برنامج يمكن من خلاله عمل التكرار بسهولة » وكذلك 
تأثيرات لونية » كما يمكن أقلمة الألوان مع نوع الخامة فلا نحتاج لتعديل الألوان 
طبقا لنوع الخامة (حيث تختلف درجة امتصاص الخامات) » كما تعرض الشركة 
ورق من (الكانفس) 8785© الذى يمكن الطباعة عليه بجودة عالية » إذ تس تخده("') 


' ) الكتالوج الخاص بماكينة الطباعة الرقمية 8110410 » ص7 . 


ةلات 


ماكينة الطباعة فى أغراض مختلفة كطباعة الإعلانات ‏ المصور ‏ الملصقات » 
والماكينة مزودة باسطوانتين إحداهما لوضع القماش الغير مطبوع ؛ والأخرى للف 
القماش المطبوع ٠‏ 
أهر مميزات ماكينة ([4 2710 : 
١‏ الحصول على أقمشة مطبوعة بسرعة فائقة ٠‏ 
الحصول على ألوان زاهية ومطابقة لألوان التصميم٠‏ 
انخفاض التكلفة ٠‏ 
٠١ 13511015‏ 
5 إمكانية الطباعة بمقاسات متعددة فيمكن تكبير أو تصغير التصميم (مع الحفاظ 
على شكل التصميم) سواء عن طريق التكبير بنسبة معينة . أو إلى مقاسات 


٠١ معبدة‎ 


1 إمكانية اخراج التصميمات بتكرارات متنوعة كالرباعى أو الثلاثى مثلا » وكذلك 
تعديل نوع التصميم ٠‏ 


إمكانية الرؤية المسبقة لشكل التصميم المطبوع على الشاشة أولاً قبل الطباعة٠‏ 
2 إمقائية للطناعة على خاماة سطوسة» 


مواصفات الماكينة : 

تكنولوجيا الطباعة : 121066آ 11611221 حبر حرارى٠‏ 

الألوان : أحبار >2//1© (أزرق يهلا© ؛ أسود 812016 ؛: أصفسر 9و1[ء58 » 
أحمر 11386548) ومزجها للحصول على الألوان المختلفة ٠‏ 

نظام التحبير : مستودع ذو تقوب رفيعة سعته 06٠‏ ملليمتر لتغذية الألوان٠‏ 


كفاءة الطباعة : 
٠٠٠١ : 21100 8‏ نقطة فى البوصة 
لغة الطابعة : على هيئة مستحلب 101-11111117 
الملحقات الأساسية با ماكينة : 
5 عربات للأحبار » أربعة منها للألوان الأساسية أزرق 3/88©: أحمر 
1000 » أصفر 6[1087/ » أسود 81301 » بالإضافة إلى عربتين فارغتين 
احتياطيا ٠‏ 


-1 أت 


أربعة مستودعات سعة كل منها ٠٠٠‏ مل من الحبر بالألوان الأساسية 
عينة من الخامة ١‏ 
برنامج التصميم المستخدم : 
إمكانية العمل مع برامج ماك 6 ( وفى هذه الحالة تستخدم طابعة 
11 غم 405) ٠‏ 
نظام الشبابيك'71'1 95 71/120017 ,711 11/120075 مع إمكانية الطباعة 
بتكرارات متعددة » وتعمل مع ملفات ذات فورمات 114 ,124 امتتتء5 غوهمم 
,2825 فى برامج التصميم والجرافيك المختلفة١‏ 
أبعاد الماكينة : 
الارتفاع 38 ١١1‏ سح 
العمق 0 ١‏ سم 
أوزان أجزاء الماكينة : 
وزن مجموعة الأجزاء : ١ا‏ جم 
حمولة الرأس 3 ١‏ كجم 
مقاسات رول الطباعة : 
العرض : من 1١‏ سم إلى ١65‏ سم 
أقصى قطر ١9:‏ سم 
أقصى وزن : ؟١‏ كجم 
أطراف الطباعة : © مم لكل طرف (حافة) ٠‏ 
الخامات المستخدمة : 
أقمشة قطنية ‏ أقمشة الجرسيه - الأقطان الثقيلة _ أقمشة الريب٠‏ 
أقمشّة الكريب جورجيت - ألياف البولى استره 


١‏ ا 


الحلول التشكيلية للدارسة باستخدام برنامجى 
100 , مملادومأمطط عمهلم 


إن الدراسة التاريخية التى تناولت فيها الدارسة تاريخ الفن التجريدى فى فنون 
التراث ؛ وفى العصر الحديث ؛ وكذلك تناولها لأعمال بتعض الفنانئين التجريديين 
العالمين » والمصريين بالوصف والتحليل » واستخلاصها لأهم سمات الفن التجريدى 
» كل هذه العوامل قد ساهمت فى تشبع وجدان الدارسة بالفن التجريدى » وتأثرهفا » 
واستفادتها من الأعمال الفنية للفنانين التجريديين العالميين » والمصريين من الرواد » 
والشباب٠‏ 

وعندما شرعت الدارسة فى عمل الحلول التشكيلية » اختارت العديد من 
العناصر النباتية » والحيوانية » وتم إدخالها إلى الكمبيوتر بشكلها الطبيعى عن طريق 
وحدة الإدخال تعصمةء 5 () لهذه العناصر ؛ فى حين أن بعض العناصر مثل الوردة 
الهندسية » أو البجعة الهندسية تم عمل دراسة بالقلم الحبر » وتجريد العنصر بأسلوب 
هندسى أولاً » ثم إدخال العنصر بشكله الطبيعى والهندسى معا إلى الكمبيوتر ؛ 
لاستخدامهما معأ » أو كل على حدة فى ابتكار تصميمات تتاسب الأغراض الوظيفية 
المختلفة ٠‏ 

وقد حرصت الدراسة فى بعض هذه التصميمات أن تكون عناصرها مجردة » 
وفى ضيه الآكر أن تكون عناصرها بالشكل الطبيعى »؛ توافقاً مع الأسلوب 
التجريدى الذئ يقوم على تطور الشكل التجريدى من الشكل الطبيعى ؛ لذا فأحياناً ما 
نيدو" الشكل الطيكيى ورإحرانا المجودنة وكتيوا ما يحهعان يها ؛ لإحداث التنوع من 
ناحية ولمحاولة الجمع بين جماليات الشكل الطبيعى » والمجرد من ناحية أخرى٠‏ 

ويبدو أثر استخدام الحاسب الآلى (الكمبيوتر) فى أعمال الدارسة فى أسلوب 
التجريد الذئ اتبعته » والذى حاولت الدارسة من خلاله أن تصل إلى نوع مختلف من 
التجريد لا يقوم على حذف التفاصيل من العنصر فقط ؛ وإنما يقسوم على إحلال 
ملامس » أو تفاصيل أخرى مختلفة تحل محل التفاصيل الأصلية الموجودة فى 
العنصر » فتعطيه حسا يختلف عن الحس المعتاد الذى يتركه الشكل الطبيعى١‏ 


0 النالعع22:0 مأقهه تع صن .كعتلامة:ن ؟عالامتده) عكتلاعهموعام] * ملمعسلادا رمعم عم 8 (!) 
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ات 


وينبغى أن نشير هنا إلى أن عملية التجريد للعناصر كانت تتم أحيانا للعفاصر 
قبل استخدامها فى التصميم ٠‏ وأحيانا أخرى بعد دمجها فى التصميم حيث أن طبيمة 
خطوات استحداث الحلول التشكيلية للساحئة : 
أجرت الباحثة الخطوات التالية وذلك باستخدام برنامج (9/15100) : 

: و5قعع220 عم الأمدقع5 (1) 

عملية إدخال صورة للعناصر إلى الكمبيوتر سواء بالأبيضص والأسود 
(عأنط/لالاعهاظ) » أو بألوان متعددة (001018© 04 81111005 متقط5) 9 . 
مرحلة الفصل 100 (2) 
وذلك لاختيار عدد الألوان التى يظهر بها العنصر على شاشة الكمبيوتر فى حالة 
إدخال العنصر بأكثر من لونين٠‏ 


مرحلة الرسم (3) 
لرسم العناصر باستخدام أدوات الرسم المتعددة التى يحويها برنامج 7/15108 مثل : 
الخط المستمر (القلم) عطنا 5مامتصمه ع1 
والخط المتقطع تنا 0105 مأ لرمه015] 
الخط المستقيم عصذا غطعنته 56 ع1 
والخط المنحنى عماا معان ع1 
الخط الخارجى للأشكال أ100 عمسنا غ0 عطل 
أداة ملئ مساحة بلون معين 1001 عمتلل] 
أداة رسم الدوائر 1001 عاععت 10ام50 
وأدوات رسم المربعات والمستطيلات 1001 'نةلناس اتةاع5011316/1163 


وغيرها من العديد من أدوات الرسم:7") 


كرولا للع]! معدو 00 تلات مسأومعء220 عزرقتد [ هأ كععمق كلخ أذعاهآ * ...ل صمعكا رأ 
09058 


.265 .1986 ارول لعل ”.علاباع 1*5ع5لا عللأممع معأ لامصرمة ‏ “...81 001 


لماع 1 سد 


)35( 58 

وهى مرحلة التصميم حيث يتم اختيار مساحة محددة للتصميم من قائمة 
6 خاصية 5126 151886 » ثم نقل العناصر المختلفة إليها عن طريق أداة 
001" و8 وتوزيعها فى أوضاع مختلفة بواسطة الأداة 108660 تأونصظ عط ']” 
001 فى تصميمات تناسب الأغراض الوظيفية المختلفة من أقمشة المعلقات »: 
والمفروشات ٠‏ والسيدات » والأطفال ٠‏ ' 

فمثلا فى حالة الأقمشة المستمرة كالسيدات » أو المفروشات ؛ أو الأطفال 
يراعى تكرار التصميم فى تكرار رباعى 160684 62184 5 » أو ثلاثى 761608[1) 
(م0نل تاقط لوأسعدمعتتمط .ه مهفل كلهط وهكذا » وذلك من قائمة ع11038 أداة 
4 ؛ بينما لا نحتاج إلى هذا التكرار فى المعلقات )١(‏ 

بعد ذلك يتم إجراء عملية التجريد للعناصر ( وقد تكون عملية التجريد فى 
مرحلة سابقة كما سبق ذكره) وذلك بإضافة ملامس للتصميم كله ء أو لبعصض 
العناصر فى التصميم ٠‏ أو لبعض المساحات باس تخدام أداة 8منا511 وعرم عط 
١ 18 855 1001‏ أو إضافة ملمس لبعض الألوان فى التصميم دون غيرها 
وذلك يتحقق من خلال أداة 7001 تاكنحد8 )ذه عصنالة7 :0010 ع18 ٠‏ ثم عمل 
خلفيات مختلفة عن طريق الظل والنور ء أو التدريجات اللونية » بواسطة 512لةةط 211 
٠ 001‏ 1001 53631 تعمل على ربط عناصر التصميم معا فى وحدة متكاملة ٠‏ ث 
عمل (افكار لونية مختلفة) بمجموعات لونية متنوعة عن طريق أداة وهلءه1 #6 
وإختيار أنسبها ليطبع به التصميم من قائمة 2:15)028 ٠‏ 

هذا بالإضافة إلى استخدام برنامج (2120052006) فى الحصول على 
تأثيرات » وملامس متعددة٠‏ فكانت الداسة تقوم برسم الوحدات باستخدام برنامج 
0 ثم الانتقال إلى برنامج (6م25040580) ؛ للإستفادة من التأثيرات الموجودة 
به والتى تتناسب مع روح التصميم » تم العودة إلى برنامج 7/1510 مرة أخرى ؛ 
لاكمال مراحل التصميم ٠‏ 


25 1993 . 1320ا78 .لطع أ7/131161165 . تلاع ]595 عا أمطامه عاتااء 1 ه35[ . دعسامط 0 0( 


.. 1994 .13084 ,مكجل10” . تانعاوزد تعأنام117مه تنا كتماهه عأأ1هم ع8للتهوزوء10آ "...1 مأو كا (2) 
27 


16 لأس 


الفكرة التصميمية رقم )١(‏ : 

عند ابتكار الدراسة لهذا التصميم نجد أن الدراسة قد صممته ليصلح كمعلق 
» ومن سُواهد ذلك استخدامها لشكل رئيسى عبارة عن شكل الطاووس الطبيعى ٠‏ مع 
ابتكار شكل بيضاؤى مستوحى من ذيل الطاووس ؛ ليتم ترديد هذا الشكل على هيئة 
قبة تعلو الطاووس بتداخلات متنوعة بحيث تخفى بعض أجزاء من الطاووس . 

وبالنسبة للخلفية فهى عبارة عن تقسيمات هندسية نشأت عن مجموعة من 
الخطوط المائلة المتعامدة التى تحصر بينها تدريجات بألوان متعددة . ومما ساهم فى 
ربط الشكل بالخلفية استخدام تلك الخطوط المائلة والمتعامدة الموجودة فى الخلفية 
على شكل الطاووس . 
٠‏ والباردة كالأزرق » والمحايدة كالأبيض والأسود وذلك بالدشدسب الآتية : الأحمر 
٠‏ تقريبا » الأصفر 96١5‏ تقريبا » البرتقالى 99٠١‏ تقريبا » الأزرق ١6‏ تقريبا 
٠‏ الوردى 99١0‏ تقريبا » الأسود تقريبا » الرمادى ٠٠التقريباء‏ الأبيض 
٠‏ تقريبا . 
من الأسود إلي الأزرق ء أو التدريج من الأزرق إلي الوردى وهكذا. 

وبالنسبة للملمس فقد تحقق من خلال التفاصيل الدقيقة الموجودة فى 
الطاووس والأشكال المستوحاة منه من ناحية » ومن التدريجات اللونية فى الأشفكال 
الهندسية » والخطوط فى الخلفية » أو التى على الأشكال من ناحية أخرى . 
المتعددة التى يزخر بها التصميم . 

ويتضح هنا تأثر الدراسة بالفنان " فان دويس برج ' كما فى شكل (5؛) 
بعنوان " تكوين مضاد فى عشوائية " وذلك فى استخدام الخطوط الهندسية المائلة 
والمتعامدة كما يتضح تأثرها بالفنان " عبد الرحمن النشار ' كما فى شكل )0١(‏ 
بعنوان * علاقات عضوية وهندسية " » وذلك فى اعتماد بنائية هذا العمل للفنان 
النشار علي الخطوط الهندسية المائلة وهذا ما تأثرت به الدارسة فى هذا التصميم . 


ات 


أ 


تصميم معلق من 


تمقاله كالدي والجنا 
١4‏ 


: الطاووس مع ترد 


عه 
3 


1 


: 


عد شما 


- 


د مميز 


ب 


اكه 


شكل الطاووس الطبيعى ١‏ 
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م فى ابتكا 


ار 


الت 


الفكرة التصميمية رقم (؟) : 
03 عند تأمل هذا التصميم نجد أن الدارسة قد ابتكرته ليصلح لأقمشة السيدات ؛ 
لذلك اعتمدت على شكلين عضويين هما الطاووس » والزهرة بمساحات مناسبة 
لأقمشة السيدات ٠‏ فنجد أن الدارسة قد وزعت الطاووس فى أوضاع مائلة » وفى 
اتجاهات مختلفة عن طريق الانعكاس الأفقى والرأسى » ينتج من هذا التوزيع شكلان 
أساسيان فى الخلفية تتوسطهما الزهرة الموزعة فى أوضاع مائلة » وفى اتجاهات 
مختلفة بنفس الطريقة الموزع بها الطضاووس ؛ كل هذا فى تكرار رباعي ؛ 
( طع5:1 ) ليعطى الاحساس بالشرائط الأفقية المستمرة التى عادة ما تتناسب مع 
أقمشة السيدات . 

ويلاحظ أنه وإن كانت مساحة الوحدات ثابتة بتة فى هذا التصميم إلا أن تلاقى 
هذه الأشكال قد نتج عنه أشكالاً متنوعة بمساحات مختلفة . 

وترى الدارسة أن اللون قد لعب أكثر من دور فى هذا التصميم » فمن ناحية 
أنه أشاع التناغم فى التصميم والذى نشأ عن اختلاف النغمات التى يعزفها التدريج 
من الأحمر إلي الوردى عن النغمات التى يعزفها التدريج من الأزرق إلي الأصفر » 
ومن ناحية أخرى أن الألوان المستخدمة فى الخلفية هى نفس ألوان الأشكال مما 
ساعد على ربط الشكل بالخلفية . وقد وزعت الدارسة الألوان فى هذا التصميم 
بالنسب الآتية : الأحمر. تقريبأً ٠‏ الوردى 96١5‏ تقريبا » الأزرق 6 تقريبا 
٠‏ الأصفر 995١‏ تقريبا » البرتقاق 90٠١‏ تقريباً » السود 965 تقريباً : الأخضر 90 
تفريبا » الأبيض 96٠١‏ تقريباً . 

ويلاحظ أن الإضاءة فى هذا العمل تنبع أولاً من الومضات التى أحدثها 
اللون الأصفر فى مناطق التقاء الأربع اتجاهات التى يتخذها الطاووس فى هذا 
التصميم » وثانيا : من الإضاءة المتوسطة الناشئة عن التدريج من الأزرق إلي 
الأصفر »وثالثاً : من الإضاءة الخافته فى اللون الوردى الناشئة عن التدريج من 
الأحمر إلي الوردى . ويلاحظ أن الإضاءة تتلهر على جانبي ش كلى الخلفية 
الأساسيين .وكلما اتجهنا إلي الداخل نجد الإحساس بالظل ؛ مما يساعد على اعطاء 
العمق المطلوب لهذه الأشكال . وبالنسبة للملمس فقد اهتمت به الدارسة »؛ لإضفاء 
الاحساس بالرقة المستحب غالبا فى أقمشة السيدات . فنلاحظ أنه هنا قد ساهم فى 
إعطاء الطاووس شكلا جديدا نشأ عن الجمع بين خطوط الملمس المستقيمة الأفقية 
والرأسية من جهة »وبين بعض تفاصيل الطاووس الطبيعية من جهة أخرى . كذلك 
فإن الملمس ساعد على دمج الزهور فى هذا التصميم عن طريق إعطاء الشكل الناتج 


سطآءآ اس 


الفكرة التسميمية رقم (0) 
تصميم أقمشة سيدات من عتمسرى الطاووس والزهرة . 
وبلاحظ هنا توزيع الوحدات عن طريق التمائل ( 59/111851 ) 
سةااب 


الزهور نفس الملمس الهندسى الموجود فى الطاووس . وهنا يظهر دور الكمبيوتر 
فىتوفير الامكانيات المختلفة سواء من حيث ابتكار هذا الملمس » وتوزيعه فى مناطق 
مختلفة من التصميدم بدقة متناهية » أو من حيث الحصول على التدريجات اللونية ذات 
الألوان المختلفة .. ويظهر هنا تأثر الدراسة بالفنان كاندنسكى كما فى شكل )٠١(‏ 
بعنوان * ارتجال ' وذلك في استخدام التدريجات اللونية المختلفة » كما يظهر تأثرها 
بالفنان أيمن السمرى فى استخدام الأشكال بصورة ماثلة ومتقابلة كما فى شكل (هه) 
بعئنوان من ' ذكريات الطفولة " . 
الفكرة التصميمية رقم )١(‏ : 

بتأمل هذا التصميم نجد أن الدارسة قد ابتكرته ليصلح لأقمشة المفروشئات» 
واعتمدت فى ذلك على الأشكال الطبيعية المتمثلة فى الطاووس ومجموعة من 
الزهور والأغصان ٠:‏ واستخدمتها الدارسة بمساحات مختلفة » بحيث تتسنى رؤية 
الأشكال ذات المساحات الكبيرة من بعد »ورؤية المساحات الأصغر عند الاقتراب من 
التصميم . ويتضح فى هذا التصميم تنوع توزيع الوحدات فى اتجاهات مختلفة سواء 
بالنسبة لشكل الطاووس » أو الزهور والاغصان . مع ملاحظة أن الدارسة وزعت 
الاغصان فى أقلام رأسية » تتنوع مساحتها بتنوع مساحات الزه ور والأغصان . 
كذلك بالنظر إلي هذا العمل نجد أن الدارسة قد استخدمت الأغصان الطبيعية القوسية 
الشكل فى تقاطعات مختلفة للإيحاء بتقاطع الأقواس الهندسية مع بعضها البعض 

ولا يبدو فى هذا العمل تميز الشكل عن الخلفية نظ را لاستخدام الملمسس 
الناشئ عن تفاطع الخطوط الأفقية والراسية الغير منتظمة على الأشكال والخلفية معا. 
ويلاحظ عدم انتظام هذه الخطوط لتتلاءم مع ليونة الأشكال الطبيعية ء كذلك فقد 
حفلت هذه الخطوط بالتدريجات اللونية من الأسود إلى ألوان الخلفية المختلفة وترى 
الدراسة أن توزيع الألوان في الخلفية قد أددى إلى اعطاء مناطق من الظلل والنور 
حيث نجد مناطق ذات اضاءة عالية ومناطق أخرى أقل اضاءة ومناطق مظلمة هذا 
وقد وزعت الدراسة الألوان فى هذا التصميم بالنسب الآتية الأخضر 96١5‏ تقريياء 
الأحمر 79٠١‏ تقريبا ؛ الأصفر 997 تقريبا » البنى 997١‏ تقريبا ؛ الأسود 90١6‏ 
تقريبا . الرمادى -١؟‏ تقريبا . 

ويتضح هنا دور الكمبيوتر فى تحقيق تلك الملامس المتنوعة والتدريجات 
اللونية المختلفة 1 

ويتضح تأثر الدراسة فى هذا التصميم بالفنان "موندريان ' كمسا فى شكل 
(50) بعنوان "بوجى ووجى " وذاك فى استخدام الخطوط الأفقية والرأسية المتعامدة 


لولاا 


الفكرة التصميمية رقو (؟) 


تيميد أقمشة مفروشات مسن عتصسسز ف الطاروس و الز شور حيث استخدمتوها 
الدارسة بمساحات متنوعة ٠.‏ 


لت 1 1 أب 


كما يتضصح تأثرها بالفنان 'أحمد عبد الغنى " كما فى شكل (58) بعنوان "السيمفونية 
التاسعة - بيتهوفن - الحركة الرابعة "وذلك فى استخدام التدريجات اللونية من 
الألوان المختلفة .' 
الفكرة التصميمية رقم (8) : 

بالنظر إلى هذا العمل نجد أن الدارسة قد صممته ليصلح الأقمشة 
المفروشات ٠‏ لذلك فإنها وإن اعتمدت على شكل طبيعى وهو الطاووس »؛ إلا أنها قد 
تناولت بعض التفاصيل الداخلية على جناح الطاووس بطريقة تجريدية وذلك عن 
طريق أخذ شريط رأسى من الزخارف الموجودة على جناح الطاووس » وتكرارها 
بامكانيات الكمبيوتر فى تكرار رباعى ؟ ليعطى شكل الشرائط الزخرفية الأفقية التنى 
تشبه تلك الشرائط الموجودة فى فنون التراث » و التى عادة ما تتناسب مسع أقمشة 
المفروشات . ويلاحظ هنا توزيع هذه الزخارف أو الوحدات فى اتجاهات رأسية أو 
مائلة » مع تنوع مساحة هذه الوحدات » ومساحة الشرائط الأفقية التى تحتويها 

كما يلاحظ فى هذا التصميم عدم تميز الأشكال عن الخلفية ؛ وذلك لأن 
الأشكال تشغل كل مساحة التصميم . هذا ويجمع هذا التصميم بين مجموعة من 
الألوان الساخنة والباردة والمحايدة ؛ لتكون منظومة لونية غنية تلائم أقمشة 
المفروشات وقد جاء توزيع الألوان فى هذا التصميم بالنسب الآتية: الأحمر 9650 
تقريبا » الأصفر 65 تفريبا ) البرتقالى 9605 تفريبا ء الأصفر 992١‏ تقرييا » 
الوردى 976٠١‏ تقريبا » الأسود 9657١‏ تقريبا » الزمادى 990 تقريبا » الأبيض 50٠١‏ 
تقريبا . ويبدو هنا بجلاء دور الملمس الذى يتنوع من شريط زخرفى لآخر مما 
ساعد على إعطاء الإحساس بالغائر والبارز ؛ نتيجة لاختلاف توزيع الألوان 
والملامس. 

ويتضح هنا تأثر الدارسة بالفنان ”فيكتور فاساريللى' كما فى شكل (45) 
بعنو ان " أشكال " وذلك فى استخدام الخطوط البيضاء على أرضية ملوئة . 

كما يبدو تأثرها بالفنان صلاح طاهر كما في لوعبت »» بعنوان تجريد 
حيث استخدام الملامس الموزعة فى اتجاه أفقى أيضا . 


١171 


الفكرة التصميمية رقم (4) 


الموجودة على جناح الطاووس حيث تناولتها الدارسة بطريقة تجريدية . 


37122 اعم 


الفكرة التصميمية رقم (4) : 

صممت الدارسة هذا العمل ليصلح كمعلق :ولذلك استخدمت ش كلا رئيسيا 
يحتل صدارة اللوحة تمثله العلاقة الناشئة عن الحوار بين البجعتين »ويكمل بنائية هذا 
العمل فرعا الزهور على جانبى البجعتين . 

أما الخلفية فهى عبارة عن أشكال هندسية مكونة من مجموعة من المربعات 
والمستطيلات المختلفة المساحات والاتجاهات ؛ لتساعد على إبراز الأشكال الرئيسية 
فى هذا المعلق . ' 

بالنسبة للألوان فنلاحظ أن اللون قد لعب دورا فى ربط الأشكال بالخلفية » 
عن طريق توزيع نفس ألوان الأشكال فى الخلفية ويلاحظ أن الألوان فى هذا العمل 
قد وزعت فى أشكال مختلفة المساحات ؛ مع تركيز الألوان القاتمة فى بعضس 
المستطيلات » والألوان الفاتحة فى البعض لآخر . وذلك بالنسب التالية : الأحمر 
5 تقريبا » البنى 99٠١‏ تقريبا » الأصفر 97٠١‏ تقريبا » البرتقالى 90١١6‏ تقريبا » 
الأخضر الفاتح 9615 تقريبا » الأخضر الغامق 989٠١‏ تقريبا » الأبيض 99١5‏ تقريبا 

أما الملمس فقد اعتمد على شبكة من الخطوط الأفقية والرأسية المتعامدة 
على كل التصميم ؛ مما أسهم فى ربط الأشكال بالخلفية » أيضا اعتمد الملمسن على 
توزيع الألوان في مساحات صغيرة فى الأشكال الهندسية بالخلفية والقى عملت 
كنغمات يتردد شدوها فى التصميم لتعطيه التناغم المطلوب . 

ويظهر هنا دور ١‏ لكمبيوتر فى ت تحقيق الملامس ١‏ المختلفة الك لكي تتسم بالدقة 
وتؤثر تأثيرا حيويا فى نسيج هذا المعلق . 

أما عن تأثر الدارسة فى هذا المعلق بالفنان "بول كلى" فإنه يظهر بجلاء فى 
لوحته بعنوان " رسم وتصوير النغمات الموسيقية لآلة الهارب ' ؛ شكل (4؛ ؟) وذلك 
فىتقسيم الخلفية إلى مستطيلات مختلفة المساحات عن طريق الملمس الذى يغطى 
التصميم كله . 

كذلك يبدو تأثرها بالفنان 'صلاح طاهر” وذلك فى دمج الأشكال العضوية مع 
الأشكال والملامس الهندسية فى نفس العمل وذلك كما فى شكل (48) بعنوان 
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الفكرة التصميمية رقم (5) : 
01 عنما ابتكرت الدارسة هذا التصميم كتصميم يصلح لأقمشة السيدات ؛ فإنها 
جمعت بين العناصر الطبيعية ٠‏ والهندسية (والتى عادة ما تتناسب مع أقمشة 
السيدات) . فنجد أن العناصر الطبيعية تتمثل فى البجع والزهور ؛ أما الأشكال 
الهندسية فتتمئل فى المربعات والمستطيلات المختلفة المساحات . 

ونلاحظ أن بعض الزهور موزعة على شكل قوس أو قبة تعلو البجعتين»ء 
بينما وزعت باقى الزهور على شكل قلم طولى ؛ ليتحول التصميم إلي أقلام طولية 
عبارة عن قلم طولى من الزهور فقط »وقلم آخر من البجعتين والزهور وتفسيمات 
الأرضية حولهم » كل هذا فى تصميم موزع ثلاثيا ( 1813162100 ) . 

ويلاحظ هنا أن التصميم يجمع بين الألوان الساخنة :والباردة » والمحايدة فسى 
منظومة لونية هادئة ترى الدارسة أنها تصلح لأزياء الصباح » وتتوزع الألوان فسى 
التصميم بالنسب الآتية : الأحمر 965 تقريبا ٠‏ البرتقالى 901١©‏ تقريبا » الأكر 9٠١‏ 
تفريبا » الأخضر 99١5‏ تقريبا » الأزرق 9607٠8١‏ تقريبا » الأبيض 9,55 تقريبا الكريم 
تقريبا . وقد عبرت الدارسة عن البجعتين عن طريق تناول بنعصض تفاصيلها 
باللون الأبيض بينما تجاهلت بعض التفاصيل الأخرى عن طريق تناولها بألوان 
غامقة : ويبدو فى هذا التصميم أن توزيع الفواتح قد منح التصميم روح التناغم بيسن 
المناطق المضبيئة والمظلمة . 

كذلك فإن الملمس القائم على الخطوط الأفقية والرأسية المتعامدة قد خلق 
نوعا من الشرائط القاتمة والفاتحه فى التصميم » عن طريق تباعد هذه الخطوط عن 
بعضها أحيانا » وتقاربها أحيانا أخرى . ويبدو أثر الكمبيوتر فى هذا التصميم فى 
ابتكار ملمس جديد يحاكى التأثيرات النسجية المتنوعة والتى عادة ما تستحب فى 
أقمشة السيدات . 

ويبدو هنا تأثر الدارسة بالفنان "بول كلى' كمان شكل (4؟) بعنوان "رسم 
وتصوير النغمات الموسيقية لآنة الهارب " وذلك فى استخدام الملمس فى التصميم كمل 
يبدو تأثرها بالفنان “صلاح طاهر" كما فى شكل (54) » بعنوان 'سيمفونية" وذلك فى 
توزيع الزهور على شكل أقواس . 


لواف 


الفكرة التصميمية رقد (5) 
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الفكرة التصميمية رقم (7) : 

بتأمل هذا التصميم نجد أن الدارسة قد ابتكرته ليصلح لأقمشة المفروشات » 
ومن شواهد ذلك استخدامها لأشكال طبيعية مثل شكل البجعة والزهور فى صورة 
هندسية مجردة » حيث وزعت الدارسة البجع المجرد هندسيا عن طريق التمائل 
والانعكاس فى اتجاهات مائلة ومتقابلة باستخدام التكرار الرباعى ؛ لتعطصى أشكالا 
توحى بالتوالد والاستمرارية » شأنها فى ذلك شأن فنون التراث كالفن الإسلامى » 
التى عادة ما تكون من أكثر الفنون المستحية فى تصميم أقمشة المفزوشات . 

ويلاحظ فى هذا التصميم أنه وإن كانت الوحدات بمساحاث ثابتة إلا أنها قد 
خلقت نتيجة لتلاقيها أشكالا بمساحات متنوعة فى الخلفية ؛ وعن دور الزهور فى هذا 
التصميم نقول أنها عملت على الربط بين وحدات البجع تارة » كما عملت على ملئْ 
الفراغ فى الشكل المعين الناتج عن تلاقى البجع المائل بالتمائل والانعكاس . 

وعلى حين استخدمت الدارسة الألوان المصمته فى الأشكال فإنذنا نجد أن 
الخلفية تزخر بالتدريجات اللونية بألوان أكثر تشبعا وقتامة من ألوان الأشكال » 
لتعطى الخلفية العمق المطلوب ؛ ولتعطى الإحساس بالظل والنور حيث التدرج من 
الأغمق إلي الأفتح مثل التدريج من البنى إلي الأصفر وقد جاء توزيع الألوان هنا 
بالنسب التالية : البنى 98٠١‏ تقريبا » البرتقالى الغامق 967٠١‏ تقريبا » البرتفالى الفاتح 
٠‏ تقريبا » الأخضر 999٠١‏ تقريبا » الأصفر 958١‏ تقريبا ء البنهمجى 9٠١‏ 
تقريبا » الأبيض 967٠١‏ تقريبا . 

أما الملمس فى هذا التصميم فقد نشأ عن استخدام الدارسة للتدريجات اللونية 
بأسلوب مبتكر كان للكمبيوتر دور هام فى ابتكاره » حيث قامت الدارسة بعمل 
التدريج اللونى المطلوب ٠»‏ ثم تكبيره » ثم عمل تدريج ثانى على التدريج الأول » 
ليعطى هذا الملمس الجديد . 

ويبدو تأثر الدارسة فى هذا التصميم بالفنان ' كاندنسكى ' كما فى شكل 
)١١(‏ ء بعنوان " تكوين بالأبيض" »: وذلك فى توزيع الخطوط المائلة فى اتجاهات 
متقابلة . 

كما يبدو وتأثرها بالفنانة " جاذبية سرى ' » وذلك فى توزيع الخطوط المائلة 
أيضا فى اتجاهات متقابلة كما فى شكل (41) “بدون عنوان" . 


لاا 


5-3-5 


الفكرة التصميمية رقم (07) 
تصمين أفمشة مفروشات من البجع فى صورة هندسية مجردة 
عن طريق التمائل» لتعطى أشكال توحى بالتوالد والاستمرارية . 


د كك 


الفكرة التصيمية رقم (4) : 
عبارة عن البجع المجرد ذى المساحات المتنوعة » والذى يحتل صدارة اللوحة . 

ويلاحظ هنا أن التجريد فى شكل البجع قد نشأ عن حذف بعض التفاصيل 

أما الخلفية فهى عبارة عن خلفية من الكاروة الناشئ عن الملامس ذات 
الاتجاهات الأفقية »والرأسية المتعامدة » تتوزع عليها الخطوط المائلة المتقطعة فى 
اتجاه مناقضص لاتجاه نفس هذه الخطوط التى على البجع . هذا وقد عمل تتابع اللون 
الأخضر الغامق مع الأصفر الفاتح إلى احداث نوع من الترديد فى الخلفية . 

و بالنسبة للألو ان فقد جمع هذا التصميم بين الألوان الساخنة كالأحمر 
و البرتقالى ؛ وبين الألوان الباردة كالأخضر » وبين الألوان المحايدة كالأبيض :وقد 
توزعت الألوان فى هذا التصميم بالنسب الآتية : الأحمر 967١‏ تقريبا ء الأصفر 
تقريبا » الأخضر 9975 تقريبا » الأبيض 575؟ تقريبا . 

ويظهر بجلاء دور الملمس فى هذا العمل فى تصميم الخلفية » وفى ربط 
الأشكال بها » عن طريق استخدام ملمس الخطوط المائلة المتدرجة التى فى الخلفية 
على الأشكال » أيضا فإن الخطوط المائلة الغير منتظمة قد عملت على إشراء البجع 
بإعطاءه شكلا مبتكرا . 

ويتضح هنا دور الكمبيوتر فى ابتكار كل هذه التأثيرات التى خدمت التصميم 
كمعلق » سواء من حيث إثراء الخلفية » أو التجريد فى الأشكال . 

ويبدو هنا تأثر الدارسة بالفنان "موند ريان " كما فى شكل (40) » بعنوان " 
بوجى ووجي * ؛ وذلك فى توزيع الخطوط الأفقية :والرأسية والتى اس تخدمتها 
الدارسة فى الخلفية . 

كما يبدو تأثرها فى هذا العمل بالفنان " وليم بازيوتز " كما فى شكل (5") » 
بعنوان " القزم " » وذلك فى وجود شكل رئيسى يأخذ ملامس بألوان مختلفة . 


عمال 


الشكرة التلسميمية رقه. (8) 


إحلال الخطوط المائلة محل بعضر, التفاصيل الأمسلية فق النعييم : 
أما الخلفية قهى عبارة عن خطوط هندسية حائلة بالملامس . 


الفكرة التصميمية رقم (3) : 
202١‏ عندما ابتكرت الدارسة هذا التصميم ليصلح كأقمشة مفروشات أطفال راعت 
فى ذلك بساطة الوحدات المتمثلة فى شكل البجعة الطبيعى » أو شكلها المجرد »و الذى 
لا يعدو التجريد فيه عن إحلال بعض الدوائر المنتظمة محل بعض التفاصيل الأصلية 
للبجعة ليئناسب ذلك إدراك الأطفال » ووزعت تلك الوحدات المختلفة المساحات فى 
خطوط مائلة »وفى اتجاهات مختلفة » كل ذلك فى تكرار رباعى بسيط . 

أما الخلفية فجاءت بسيطة عبارة عن بقع لونية ذات ألوان زاهية كالأحمر 
»والأصفر . ويلاحظ أن توزيع الألوان فى هذا التصميم جاء بالنسب الآتية : الأحمر 
تقريبا » الأصفر 999١‏ تقريبا » الوردى 965 تقريبا ء اللبنى 95 تقريبا ء 
الأسود 965٠‏ تقريبا » الأبيض 957١‏ تقريبا وبالنسبة للإضاءة فقد تحققت عن طريق 
بعض البقع اللونية فى الخلفية »والتى عملت كومضات ؛ نظرا لكونها فاتحة على 
أرضية قاتمة . 

أما الملمس فقد نبع فى هذا التصميم من الدوائر المنتظمة فى أشكال البجع » 
كذلك نبع من البقع اللونية فى الخلفية . ويبدو هنا دور الكمبيوتر فى تحقيق تلك 
الملامس المختلفة الألوان التى يزخر بها التصميم » والتى أسهمت فى ثرائه . 

ويبدو تأثر الدارسة بالفنان وليم باز يونزٌ كما فى شكل (”") ٠‏ بعنوان '"قزم' 
وذلك فى استخدام البقع اللونية ذات الألوان المختلفة. كما يتضح هنا تأثر الدارسة 
بالفنان "عبد الرحمن النشار" كما فى شكل )5١(‏ » بعنوان " علاقات عضوية 
وهندسية " » وذلك فى توزيع الأشكال فى اتجاهات مائلة. 


5ماس 


الفكرة التصميمية رقم (5) 
تصميم أقمشة أطفال من البجع المسوزع بمساحات واتجاهات 
متنوعة على خلفية سوداء ذات بقع لونية زاهية . 


”ماه 


الفكرة التصميمية رقم )٠١(‏ : 

عند ابتكار الدارسة لهذا التصميم ليصلح كأقمشة مفروشات للأطفال » نجد 
أنها قد عمدت إلي صراحة الأشكال » والتى تتمثل فى استخدام عناصر التصميم وهى 
البجع والأعشاب بأشكالها الطبيعية » اللهم إلا التحوير المتمثل فى إضافة الملمسس 
الزجزاجى على جسم البجعة . كذلك تم توزيع الوحدات ذات المساحات الثابتة فى 
خطوط مائلة بتكرار رباعى ؛ لتحقيق بساطة التوزيع التى تتميز بها أقمشة الأطفال . 

الخلفية أيضا اتسمت بالبساطة فى هذا العمل » وجاءت عبارة عن خطوط 
منكسرة زجزاجية من نفس روح الخطوط الزجزاجية التى على جسم البجعة ؛ مما 
أدئ إلي ربط الأشكال بالخلفية . 

أما عن الألوان فهى عبارة عن ألوان فاتحة بالإضافة إللي الأسود الذى 
استخدمته الدارسة لتأكيد شكل البجع وكان توزيع الألوان فى هذا التصميم بالنسب 
الآتية : الأحمر 765 تقريبا » الوردى 99٠١‏ تقريبا » الأصفر 9,٠١‏ تقريبا ء الأزرق 
٠‏ تقريبا » الأسود 99٠١‏ تقريبا . 


ويلاحظ أن التدريجات اللونية من الأسود إلي الأصفر ؛ ومن الأصفر إللي 
الأزرق قد ساعدت على تحقيق الظل والنور الذى يبدو فى شكل البجع . 

وبالنسبة للملمس فى هذا التصميم فقد نشأ عن تكرار ترديد الخطوط 
الزجزاجية باللون الوردى فى الخلفية » وباللون الأزرق فى أشكال البجع ويبدو هنا 
دور الكمبيوتر فى اثراء التصميم بهذا الملمس وبالتدريجات اللونية المختثفة » مما 
أعطى التصميم غنى نتيجة للتنوع بين المساحات المصممة والتدريجات اللونية 
والملامس . 

ويتضح فى هذا التصميم تأثر الدارسة بالفنان ' دى كوننج " كما فسى شكل 
(15) » بعنوان " حفر " وذلك فى استخدام الخطوط المنكسرة ؛التى اس تخدمها ' دى 
كوننج " بطريقة عفوية » فى حين استخدمتها الدارسة فى هذا التصميم بطريقة 
نتطل 2 

كما يتضح هنا تأثر الدارسة بالفنان " أحمد عبد الغني ' كما في شكل ( 4ه ) 
والنور . 
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الفكرة التصميمية رقم ( ١١‏ ) 

أبتكرت الدراسة هذا التصميم ليكون معلقا ولذلك استخدمت شكلا رئيسيا في 
هذا التصميم عبارة عن شكلين من الحمار الوحشي بمساحات واتجاهات مختلفة ممع 
استخدام فروع الأشجار التي وزعتها الدراسة بحيث تبدو وكألنها تحتضن هذين 
الحمارين الوحشيين ؛ مما أدي إلي زيادة التركيز علي شكلي الحمارين . 

أما بالنسبة للخلفية فهي عبارة عن لون بنفسجي فاتح مصمت عليه ملامس 
باللون البنفسجي القاتم . 

ويلاحظ أن هذا التصميم يتألف من مجموعة لونية متناغمة ساهمت في 
إيحاء التصميم بعدة احاسيس مختلفة فالأصفر مثلا يوحي بالتوهج والإثارة » في حين 
أن اللون البنفسجي الفاتح في الخلفية يوحي بالراحة والهدؤء . ويبدو توزيع الألوان 
في هذا التصميم بالنسب الأتيه : الأصفر 7١‏ 99 تقريبا » البنهم جي الفاتح ٠٠‏ 96 
تقريبا ٠‏ البنفسجي الغامق ١5‏ 99 تقريبا الأبييض ١١‏ 99؟ تقريبا . 

والجدير بالذكر أن الإضاءة قد تحققت في هذا التصميم من اللون الأصفر 
بينما اللون البنفسجي الغامق يعطي مناطق أكثر إظلاما . 

ويلاحظ هنا أن الملمس قد لعب دورا هاما في هذا التصميم وذلك في إعطاء 
الأشكال ملمس الألوان الزيتية ؛ مما ساهم في الإبتعاد بالعناصر عن أشكالها الطبيعية 
؛ وإعطائها حسا فنيا جديدا وذلك عن طريق الإستفادة من امكانيات الكمبيوتر وبعضص 
التأثيرات الموجودة في برنامج الفوتوشوب 56006 80140 . 

ويتضح في هذا التصميم تأثر الدراسة بالفنانة " هيلين فرانك ثالر " كما في 
شكل ( "77 ) بعنوان " المنطقة الزرقاء ' وذلك في إعطاء الأشكال ملمس الألوان 
الزيتية كذلك يتضح تأثر الدراسة بالفنانة " جاذبية سرى " كما في شكل ( 48 ) 
بعنوان " تكوين من مصر ' وذلك في استخدام ملمس الألوان الزيتية أيضا . 


كما 


القكرة التصميمية رقم )1١(‏ 
الو حسبي بمساحات 0 اتجاهات مختلفة مع استخدام فقروح الأشجار 
التي وزعتها الدراسة بحيث تبدو وكائيها تحتضن الحمارين الوحشيين 


الفكرة التصميمية رقم ( ١‏ ) 
استخدام شكلين من الحمار الوحشي بمساحتين مختلفتين بعد التحوير في شكلهما ؛ 
عن طريق المبالغة في نسبهما وذلك بالإستعانة بإمكانيات الكمبيوتر وبخاممة تاأثير 
116 نوء00) في برنامج الفوتوشوب 51006 212040. وقد وضعت الدراسة 

الحمارين الوحشيين داخل إطار عبارة عن شكل سداسي غير منتظم نشأ عن توزيع 
فروع الأشجار والأغصان المتنوعة المساحات في اتجاهات مائلة ومتقابلة رأسيا 
وأفقبا كل هذا أدي إلي وقوع الحمارين الوحشيين في قلب التصميم ولتأكيد ذلك 
عمدت الدراسة إلي إعطاء الخلفية لونا أسودا مصمتا ليساهم في إبراز الأشكال لتحتى 
صدارة اللوحة . 

أما الألوان فهي في هذا التصميم عبارة عن مجموعة من الألوان الهابئة 
الفاتحة المتوسطة والقاتمة والتي وزعت في هذا التصميم بالنسب الأتية : الأسود ٠‏ 
تقريبا الأخضر الفاتح تقريبا » الأخضر 5 ؟ تقريبا . 

وينبع الظل والنور في هذا التصميم من خلال توزيع الفواتح كالكريم 
والوردي الفاتح والقواتم : كالوردي الغامق والأخضر الغامق . 

أما الملمس في هذا التصميم فهو ناشئ عن ترديد الخطوط المتنوعة الموجودة 
في الحمارين الوحشيين . 

ويبدو هنا تأثر الدارسة بالفنان ' وليم بازيوتز ' كما في الشكل (7” ) 
بعنوان " قزم " وذلك في المبالغة في شكل الحيوان وإعطائة شكلا متميزا عن شكلة 
في الطبيعة . 

كما يبدو :تأثرها بالفنان ' محمد السحلي " كما في شكل ( 57 ) بعنوان " 
تكوين * وذلك في استخدام الخطوط المنكسرة علي جانبي اللوحة والذي يمثلة في هذا 
التصميم تلاقي فروع الأشجار وتقاطعها مع بعضها البعض . 


188 


الحمناران الوحشيان المستخدمان فى ابتكار التصميم . 


3 م ا ا 
: 000 
: 


الفكرت التصميمية رقو (؟17) ش 
تصميم معلة باستخدام شكلين من الحمار الوحشي بمساحتين 'مختلفتين 


34 ات 


الفكرة التصميمية رقم ( ١١‏ ) : 
00 إن هذا التصميم قد صممتة الدراسة لكي يصلح ليكون معلقا للأطفال ومن 
شواهد ذلك أنها قد استخدمت الحمار الوحشي بشكلة الطبيعي الصريح ولكن مع 
تغيير البيئة الطبيعية المحيطة به إلي بيئة هندسية عبارة عن مجموعة من الخطوط 
الأفقية والرأسية المتعامدة في أوضاع مختلفة علي خلفية من التقمسيمات الهندسية. 
ويظهر في هذا التصميم الجمع بين الألوان المصمتة المتمئلة في ألوان الحمار 
الوحشي وفي الخطوط المتعامدة » وبين التدريجات اللونية الموجودة في الخلفية كذلك 
يبدو دور اللون في الإبتعاد بالحمار الوحشي عن شكلة الطبيعي وكذلك يبدو عن 
طريق تلويئه بألوان مغايرة لألوانه في الطبيعة وقد وزعت الألوان في هذا التصميم 
بالنسب التالية : الأصفر 65٠‏ ؟ تقريبا ٠‏ البنفسجي 4*٠‏ 9؟ تقريباء الأسود 96٠١‏ 
تقريبا » الأبيض ٠١‏ 99 تقريبا . وقد عملت التدريجات اللونية في الخلفية علي 
الإيحاء بالظل والنور في هذا العمل الفني . 

و بالنسبة للملمس فقد نشأ عن ترديد خطوط الحمار الوحشي من ناحية وعن 
طريق التدريجات اللونية وتداخل الألوان من ناحية أخري . 

ويبدو وهنا دور الكمبيوتر في إبتكار خلفية التصميم والتي تتميز بالتفسيمات 
الهندسية الحافلة بالتدريجات اللونية . 

ويتضح تأثر الدارسة في هذا التصميم بالفنان ' موندريان " في اس تخدام 
الخطوط الأفقية والرأسية المتعامدة كما في شكل )4١(‏ بعنوان " بوجي ووجي " كذلك 
يتضح تأثرها هنا بالفنان " محمد السحلى " كما في شكل (01) بعنوان " تكوين" وذلك 
في تقسيم الخلفية إلي أشكال هندسية . 


1956ل 


الفكرة التصميمية رقم )1١(‏ 
1 بشكلة الط 1 : و 
تمميم ملق للأطقانو ف استخدمالحمار الوحشي بشكلة الطبيعي الصريسح 
ولكن مع تغيبر البينة الطبيعية المحيطة به إلي بيئة هندسية . 


1 مد 


الفكرة التصميمية رقم ( ١4‏ ) 

بتأمل هذا التصميم نجد أن الدراسة قد إبتكرته ليصلح لأقمشة السيدات ولذلك 
جمعت في اختيارها لعناصر هذا التصميم بين العناصر الطبيعية المتمثلة في الحمار 
الوحشي والأشجار والأحطاب المستمدة من البيئة المحيطة به ٠‏ والعناصر الهندسية 
المتمثلة في خطوط من فن الخداع البصري " #ى م0". 

ويلاحظ أن الدارسة قد نوعت في مساحات » واتجاهات العناصر الطبيعية 
التي استخدمتها في التصميم ؛ بينما عملت علي تثبيت مساحات الوحدات الهندسية 
لتحقيق الوحدة في التصميم ؛ كل هذا في ثلاثي يعمل علي زيادة الحركة »و التنوع في 
هذا العمل . 

أما الخلفية فقد جاءت أداة للتعبير عن أجواء الغابة المحيطة بالحيوانات ؛ 
لإكمال الإحساس بالبيئة الطبيعية في التصميم 3 
البصري "314 م0" ١‏ ووزعته بإمكانات الكمبيوتر وخاصة برنامج ٠"‏ 7151028 " 
علي اللون البني في كل التصميم ؛ ليحدث نوعا من التنغيم البسيط في التصميم في 
محاولة للتجريد ؛ عن طريق الإبتعاد بالعناصر عن أ كه كالها الطبيعية ؛ ولإعطاء 
التصميم حسا فنيا مبتكرا ؛ حيث إنه من المحبب استخدام تأثيرات الخداع البصري 
في تصميم أقمشة السيدات ("). 

وبالنسبة لألوان هذا التصميم فهي تجمع بين الفواتح والقواتم في محاولة 
لتحقيق التوازن في التصميم وقد جاء توزيعها بالنسب الأتية : البني 7١‏ 96 تقرييماء 
الأزرق ٠١‏ 99 تقريبا » الأصفر ١0‏ 99 تقريبا » الأبيض 00 99 تقريبا . 

وفي هذا التصميم نستطيع أن نري مناطق إضاءة ناشئة عن توزيع اللون 
الأبيض في شكل الحمار » وفي الخلفية » بالإضافة إلي توزيع اللون الأصفر فسي 
' شكل الحمار وفي الأشجار أما الظل فيأتي من توزيع اللون البني في التصميم. 

ويظهر تأئر الدارسة هنا بالفنان ' برايدجيت رايلى " وذلك في إحداث التنغيم 
الناشنئ عن الملمسن المستوحي من فن الخداع البصري . 

كما يظهر تأثرها الفنان " أحمد عبد الغني ' كما في ش كل (54) بعنوان " 
السيمفونية التاسعة-بيتهوفن-- الحركة الرابعة " » وذلك في استخدام الملامس علي 
مناطق معينة في التصميم . 


() هاء فهمى حماد- مرججع سابق - ص 555 . 


ت 31 ات 


الشكرة التصميمية رقم (14) 


بين العناصر الطبيعية المتمثلة في الحم رإلوحشي والأشجار » والعناصر 


اليندسيه المتمثلة في خطوط من فن الخداع البصري " الك م0". 


(31 


الفكرة التصميمة رقم ( ١١‏ ) : 

إن الدراسة قد صممت هذا العمل ليصلح كأقمشة مفروشات للأطفال » ولذلك 
استخدمت شكل الحمار الوحشي المحبب إلي الأطفال بشكلة الطبيعي ؛ وبمساحات 
مناسبة » وبتوزيع بسيط يسمح للطفل إدراكه بسهولة . 

أما الخلفية فهي زاخرة بمجموعة من الأعشاب الموجودة في بيئة الحمار 
الوحشي ؛ للإيحاء بالبيئة الطبيعية التي يعيش فيها الحمار الوحشي . 

وبالنسبة للألوان فإن هذا التصميم يجمع بين مجموعة من الألوان الفاتحة 
والقاتمة واستخدمت الدارسة فيه أربعة ألوان لكي يتناسب مع إدراك الطفل وكان 
أسلوب التلوين الذي اتبعته الدارسة واضحا خاليا من تداخل الألوان حتى يتناسب مع 
إدراك الطفل وقد وزعت الألوان في هذا التصميم بالنسب الأتية : البنشمجي الفاتح 
6٠‏ تقريبا ؛ البنفسجي الغامق 79 9 تقريبا » الأصفر ٠١‏ 96 تقرييا ؛ اللبني 
6 تقريبا . 

والجدير بالذكر أن اللونين اللبني والأصفر قد عملا علي إشاعة الإضاءة فسي 
بعض منأطق التصميم ؛ بينما عمل اللون البنفسجي الغامق علي إحداث التوازن مع 
الألوان الفاتحة » وكذلك علي تأكيد شكل الحمار . 

الملمس هنا بسيط يأتي من أشكال الأعشاب ذات المساحات | لصغيرة في 
خلفية التصميم وذلك مما يناسب أقمشة الأطفال . 

ويتضح هنا دور الكمبيوتر في تحقيق هذا الملمس ؛ عن طريق علاقة هذه 
الأعشاب مع بعضها البعض » والتنويع في مساحاتها واتجاهاتها » وأسلوب تلاقيها . 

ويبدو في هذا التصميم تأثر الدراسة بالفنان ' وليم بازيوتز ' كما في شنكل 
)"١(‏ بعنوان " الطائر الأبيض * وذلك في وجود شكل رئيسي في الصدارة بينما 
الخلفية تبدو الملامس المختلفة كذلك يبدو تأثرها بالفنان ' أيمن السمرى' كما في شكل 
( 50 ) بعنوان ' من ذكريات الطفولة " وذلك في استخدام الملامس المختلفة . 


اك 


الفكرة التصميبية رقم (15) 
تصميم.أقمشة مفروشات للأطفال استخدمت فيه الدراسة شكل الحمار 
الوحشي المحبب إلي الأطفال بشكلة الطبيمسي » وبعساحات 


مناسبة : وبتوزيع بسيط يسمح للطفل إدراكه بسميولة . 


هام 


الفكرة التصميمية رقم ( )١5‏ 
000 نلاحظ في هذا العمل أن الدراسة قد صممته كمعلق ومن شواهد ذلك أن 
التصميم قائم علي أساس شكل ناشئ عن علاقة روؤس القطط ببعضها البنعصض 
قصدت فيه الدارسة إيجاد حوار بين شكل رئيسى يمثل رأس القطة الأكبر حجما 
وبين رؤوس القطط الأقل مساحة التي أحيانا تحجب الشكل الرئيسى وأحيانا يحجبها 
الشكل الرئيسي في علاقة تبادلية . 

ويلاحظ أن التجريد في هذا التصميم قد نشأ عن تلخيص بعض تفاصيل 
رأس القطة » والإكتفاء بلمسات الفرشاة السريعة في اتجاة مائل أما الخلفية فقد جاءت 
عبارة عن مجموعة من الخطوط المائلة والمتعامدة الغير منتظمة مع بقع من اللون 
الأصفر » لتحقيق الوحدة بين الشكل والخلفية . 

وعن الأداء اللوني في هذا التصميم نقول إن الدارسة قد وزعت اللون 
الأصفر في رؤوس القطط لإعطائها السيادة في هذا العمل ؛ مع لمسات من اللون 
الاسود لتأكيد الأشكال . 

كذلك استخدمت ظلال من اللون الأزرق حول مقدمة رأس القطة الكبيرة 
كنوع من التأكيد علي الشكل الرئيسي . 

ويلاحظ أن توزيع الألوان في هذا التصميم جاء بالنسب الأتية : الأصفو 5٠‏ 
6 تقريبا » الأسود ٠١‏ 998 تقريبا » الأزرق ٠١‏ 99 تقريبا » الرمادى ٠١‏ 9 تفريبا. 
وبالنسبة للإضاءة فقد تحققت في هذا التصميم » نتيجة للضوء العالي الذي حققه اللون 
الأصفر في التصميم أما اللون الأزرق واللون الأسود فقد حققا نوعا من النشفل في 
التصميم . 

وكان للملمس دورا كبيرا في هذا العمل سواء في الأشكال عن طريق 
لمسات الفرشاة السريعة لإعطاء بعض التفاصيل لرؤوس القطط أو فى الخلفية التنى 
جاءت عبارة عن خطوط غير منتظمة في محاولة للتعبير عن ملمس النسيج بإحساس 
خذيقا . 


ويتضح هنا دور الكمبيوتر في إعطاء حس النسيج في الخلفية وفي الإيحاء 
بالملامس الناشئة عن ضربات الفرشاة السريعة التي تبدو لمساتها في الأشكال 
ويتضح هنا تأثر الدراسة بالفنان * مارك توبي " كما في شكل )١5(‏ بعنوان " حافة 
أغسطس " » وذلك في استخدام الملامس , 

كما يظهر تأثرها بالفنان " طة حسين ' كما في شكل (.ه) "دون عنوان" 
وذلك في استخدام الملامس بالإضافة إلي استخدام الأشكال الأساسية في العمل . 


ا 


الفكرة التصميجية رقم (13) 
١ 7 5‏ 1 ار 00 م ع الو 85 00 
الصسدميد ملق يقوم شلى أناس شكل قاسى ن عانته روؤس 


القطط ببعخضنيها البعضر.. 


1 ند 


الفكرة التصميمة رقم ( ١١‏ ) 
2005 بتأمل هذا التصميم يتضح لنا أن الغرض الوظيفي له هو أقمشة الأطفال ذلك 
أن الدارسة قد اختارت عنصرا محببا للأطفال وهو القطة واستخدمت أهم ما يجذب 
الطفل في القطة وهو شكل الرأس والدارسة وإن كانت قد عمدت إلي التجريد البسيط 
في رأس القطة ؛ عن طريق حذف بعض تفاصيلها إلا أنها قد أحتفظت بالشكل العام 
للقطة كما هو لكي يدركه الطفل بسهولة . 

كذلك فقد وزعت الدارسة رأس القطة بمساحات متساوية ولكن في اتجااهات 
مختلفة كل هذا في تصميم رباعي يتميز بالحركة والتنوع ويلاحظ هنا تميز الأشفكال 
عن الخلفية التي جاءت مستوحاة من أذن القطة ؛ ويظهر هنا الدور الكبير الذي لعبه 
الكمبيوتر في إبداع هذه الخلفية فعن طريق توزيع تفاصيل أذن القطة في اتجاهات 
مختلفة وبتداخلات ومساحات متنوعة وتكرارها فى تكرار رباعى امكن الحصول 
على هذا الملمس المتنوع من شكل واحد فقط . 

ولكي يناسب هذا التصميم أقمشة الأطفال استخدمت الدراسة فيه أربعة ألوان 
بحيث تشيع البهجة » وروح الطفولة وقد وزعتها الدراسة بالنسب الآتية : الأصفر 
٠‏ 99 تقريبا » الأحمر ٠١‏ ,9 تقريبا ؛ البنفسجي المائل للإحمرار ٠١‏ 99 تقريباء 
البنفسجي المائل للزرقة 7٠١‏ 6؟ تقريبا . أما الإضاءة فقد نبعت في هذا التصميم من 
التدريج اللوني البسيط في رأس القطة مما أعطي مناطق من الظل والنور في 
التصميم وبالنسبة للملمس قد تنوع بين الملمس المستوحى من أذن القطة فى الخلفية 
» وبين الملمس فيْ رأس القطة ولكن مع المحافظة على البساطة التي تلائم تصميمات 
الأطفال . 

ويتضح هنا تأثر الدراسة بالفنان " مارك توبي " كما في الشكل (8؟) بعنوان 
" الحياة الجديدة '" وذلك في وجود أشكال بارزة فوق الخلفية . 

كما يتضح تأثرها بالفنان " طه حسين ' كما في شكل (50:) '"بدون عنوان" 
وذلك في الدور الحيوي الذي يلعبه الملمس في التصميم . 


اك 


الفكرة التصميمية ( ١4‏ ) : 

إن المتأمل لهذه التصميم يستطيع أن يدرك ملاءمته لأقمشة المفروشات فهذا 
ما توحي به الأشكال وأساليب توزيعها وألوانها . 

فالدارسة هنا قد جمعت بين مجموعة من الزهور المجردة التي يتضصح دور 
الكمبيوتر فى إخراجها بهذا الشكل المجرد ؛ وذلك عن طريق تحويل بعض التفاصيل 
الطبيعية إلي تدريجات لونية وذلك بإستخدام أداة 1001 523687 في برنامج 

20 مما أدي إلي تحول الزهور إلي أشكال زخرفية أكثر منها طبيعية ونلاحظ 

أن الزهور موزعة في هذا التصميم علي هيئة صحبة تتقارب وتتباعد عن مثيلاتها 

500 تتوزع علي خلفية من الخط وط الهندسسية المائلة 
والمتعامدة ذات التدريجات اللونية من الأخضر والأزرق ؛ في تعشيقات متبادلة مسن 
اللونين قصدت منها الدراسة الإيحاء بالتنغيم في التصميم ؛ كما عمدت أيضا إلي 
تأكيد هذا التنغيم غن طريق تنويع كثافة الزهور من منطقة لأخرى في التصميم . 

ويلاحظ أن هذا التصميم يجمع بين مجموعة من الألوان الساخنة كالأحمر 
والأصفر والباردة كالأخضر والأزرق وقد جاء توزيع الألوان في هذا التصميم 
بالنسب الأتية : الأصفر 0٠‏ 9؟ تقريبا ٠‏ البرتقالي ٠١‏ 6؟ تقريباء الوردي ٠١‏ م9 
تقريبا » الأحمر ٠١‏ ,؟ تقريبا » الأخضر ٠١‏ 99 تقريباء الأزرق ٠١‏ 99 تقريبا. 
ويلاحظ أن التدريجات اللونية المستخدمة هنا قد أشاعت في التصميم مناطق من الظك 
والنور سواء ؤ في الزهور المجردة » أو في الخلفية الهندسية . 

ويلاحظ تأثر الدارسة هنا بالفنان " دو يسبرج " كما في الشكل (45) بعنوان 
' تكوين مضاد في عشوائية " » وذلك في استخدام الخط وط الهندسية المائلة 
والمتعامدة كما يتضح تأثرها بالفنان " عبد الرحمن النشار ' وذلك كما فى شكل )5١(‏ 
بعنوان ' علاقات عضوية وهندسية " حيث تقوم بنائية هذا العمل علي مجموعة من 
الخطوط الهندسية المائلة والمتعامدة . 


كك 


الفكرت التصميمية رقم (م١1)‏ 
على بخلانة رن الخطوط اليندمنية : 
م 


لفكرة التصميمية ( 1١9‏ ) 
2 أبتكرت الدارسة هذا التصميم ليصلح كمعلق ٠»‏ ولذلك نجد أن بنائتية هذا 
التصميم تقوم علي هيكل أساس من فروع الأزهار » ويتميز هذا الهيكل بالتمائل 
أحيانا » وبالتنوع أحيانا أخرى وتتوزع علية الأزهار الطبيعية والمجردة ( عن طريق 
تحويل بعض تفاصيلها الطبيعية إلي تدريجات لونية ) ذلك وإن كانت مساحة الزهور 
ثابتة » إلا أن تنوع تداخلها مع بعضها البعض قد حقق التنوع في التصميم . أما فهي 
الخلفية فهي حافلة بالتدريجات اللونية ذات الاتجاهات المختلفة لتحقيق التنوع من جهة 
وللتركيز على الشكل الرئيسى المتمثل فى الأزهار من جهة أخرى 

ويجمع هذا التصميم بين مجموعة من الألوان ل 
والباردة كالأزرق والأخضر والمحايدة كالأبيض في توزيع جاء بالنسب الآتية : 
الأصفر ٠١‏ 99 تقريبا » الأخضر 5 9 تقريبا » الوردي 765 99 تقريبا » البنسي 
5 تقريباء الأزرق ٠١‏ 99 تقريبا » الأبيض © 99 تقريبا » البرتقالي 905 تفريبا» 
اللبني © 96 تقريبا ٠‏ البنفسجي © 98 تقريبا »البيج ١١‏ ؟ تقريبا . 

ومن الملاحظ أن الظل والنور في هذا العمل قد نشأ نتيجة لتوزيع التدريجات 
اللونية من الفائح إلي القاتم والعكس » مما عمل علي جذب الإنتباه إلي كل أجزاء 
التصميم الذي حفل بالحركة ذات الإتجاهات المتنوعة . 

وقد نشأ الملمس في هذا التصميم عن طريق الملامس الطبيعية في الزهور 
العضوية » وعن طريق التدريجات اللونية المتنوعة سواء في الزهور او الخلفية 
وعن طريق الملمس المتميز الموجود في فروع الأزهار ٠‏ والناشئ عن مجموعة من 
الخطوط المائلة المترددة بكثافات مختلفة ويظهر هنا دور الكمبيوتر الحيوى في إثراء 
التصميم بهذه الملامس المتنوعة » والتدريجات اللونية التي أشاعت الحيوية والحركة 
في التصميم . 

ويبدو هنا تأثر الدراسة بالفنان " فالديمير تاتلين ' كما في شكل (8") 
بعنوان " نموذج للنصب التذكارى الدولي ' » وذلك في استخدام هيكل أساسى يمثل 
بنائية هذا العمل . كما يبدو تأثرها بالفنان ' أحمد عبد الغني ' كما في ش كل ( 74 ) 
بعنوان ' السيمفوئية التاسعة - بيتهوفن -الحركة الرابعة " وذلك في استخدام 
التدريجات اللونية المتنوعة . 


هذا البيكل بالتمائل أحيانا » وبالتنوع أحيانا أخرى وتتوزع 
علية الازهار الضبيعية والمجردة. ْ 


الفكرة التصميمية رقم ( ٠١‏ ) 

بتأمل هذا التصميم ندرك أن الدارسة قد ابتكرتة ليصلح لأقمشة السيدات»: 
ومن شواهد ذلك جمعها بين الزهور »٠‏ والأشكال الهندسية والتي تعتبر من العشاصر 
المستحبة في تصميم أقمشة السيدات . 

| فالدارسة قد استخدمت الزهور وحافظت علي الشكل الخارجي الطبيعي لها 

بينما أضافت ملمسا من الخطوط الهندسية الغير منتظمة المائلة والمتعامدة علي 
بعضها البعض بألوان متعددة علي مناطق مختلفة في الزهور ؛ للإبتعاد بالزهور عن 
شكلها الطبيعي في محاولة من الدارسة لتجريد هذه الزهور بصورة جزئية وقد 
وزعت الدارسة الزهور في اتجاهات مائلة وبمساحات متنوعة اتتناسب مع الخطوط 
الهندسية المائلة في التصميم وذلك في تكرار ثلاثي يشيع التنوع والحركة في التصميم 
من جهة ويعمل علي توزيع الزهور في أشكال بيضاوية مائلة في اتجاهات مختلفة 
من جهة أخرى . 

الخلفية هنا عبارة عن مجموعة من الخط وط الهندسية المنتظمة المائلة 
و المتعامدة والتي عملت علي جعل الأشكال تحتل صدارة العمل الفني. وتوحي 
الألوان في هذا التصميم بالبهجة والإنطلاق » في منظومة لونية تجمع بين الألوان 
الساخنة ؛ والباردة »وجاء توزيعها بالنسب الأتية : الأحمر ٠١‏ 8 تقريبا » الأصفر 
تقريبا » السوردي 75 99 تقريباء الأخضر ١5١‏ 99 تقريبا ء الأزرق ١6‏ 
#تقريبا . ويلاحظ أن الدارسة قد أحاطت بعض الزهور بهالة من اللون الأخضر 
عن طريق استخدام أداة 81055 4.11في برنامج 151008/آاباستخدام الكمبيوتر لجذب 
الانتباه إليها من جهة ٠‏ ولخلق مناطق من الظل والنور في الخلفية ذات الملمسس 
الهندسي المنتظم من جهة أخرى . 

وقد عمل توزيع الملمس الغير منتظم علي الزهور ؛ والذي جاء كمحاكاة 
مو ضع لاخر في التصميم .ويمكن لمتذوق هذا العمل أن يدرك الدور الهام للكمبيوتر 
في إثراء التصميم بمجموعة من الملامس المختلفة » وتوزيعها بدقة في أماكن دون 
غير ها وبكثافات وألوان مختلفة مما أسهم في إثراء التصميم وملاءمته لأقمشة 
السيدات . 

ويبدو في هذا التصميم تأثر الدراسة الدارسة بالفنان ' دويسبرج ' كما في 
شكل ( 10 ) بعنؤان " تكوين مضضاد في عشوائية " وذلك في استخدام الخطوط المائلة 
و المتعامدة كما يبدو وتأثرها بالفنان " عبد الرحمن النشار ' كمافي شكل (١ه‏ ) 
بعنو ان " علاقات عضوية وهندسية " وذلك في استخدام الخطوط المائلة والمتعامدة 
أيضا . 


الفكرة التصميمية رقم )٠١(‏ 
تعتبر مسن العناصر الاستحبة فى تصسميم أقمشة السيدات . 


الفكرة التصميمية رقم ( "؟ ) : 

في ابتكازها لهذا التصميم نجد أن الدارسة قد صممته ليصلح كمعلق فنلاحظ 
أنها قد استخدمت عنصرا طبيعيا وهو الزهرة ولكن بعد حذف بعض تفاصيلها 
لتبسيطها ؟ لإعطائها حسا تجريديا ويلاحظ أنه وإن كانت الزهور المستخدمة في هذا 
المعلق ذات مساحة ثابتة إلا أن التنوع يشيع في التصميم عن طريق اختلاف اتجاه 
التدريجات اللونية في كل زهرة عن الأخرى ؛ وأيضا عن طريق التنوع في إتجاه 
توزيع الوحدات التي وزعتها الدارسة في اتجاهات مائلة . 

ولكى يصلح هذا التصميم كمعلق يلاحظ أن الدارسة قد جعلت أشكال الزهور 
تحتل صدارة التصميم ؛ بينما وزعت في الخلفية أشكالا هندسية عبارة عن خطوط 
متعرجة تظهر بقوة في أسفل التصميم » بينما تخفت قوتها كلما اتجهنا لأعلي اللوحة» 
وذلك للإيحاء بالحركة في التصميم . ويتألف هذا التصميم من أربعة ألوان وهي 
الأحمر والأصفر والبني والأبيض » ولكن التدريجات اللونية وتراكب الألوان مع 
بعضها قد جعل التصميم يبدو وكأنة يزخر بالعديد من الألوان » والتي جاء توزيعمها 
في التصميم بالنسب التالية : الأحمر 4١٠‏ 95 تقريبا ء الأصفر 45 ؟ تقريبا » 
الأبيض ٠١‏ 99 تقريبا » البني © 96 تقريبا . 

ولا يمكن إغفال دور التدريجات اللونية سواء في الاشكال أو الخلفية . ذلك 
أنها جعلت كل منطقة في التصميم تحمل أحاسيس متميزة عن باقي مناطق التصميم 
الأخري . وتتمثل الإضاءة في هذا العمل في مساحات من اللون الأبيض كمناطق 
عالية الإضاءة 45آع1.آ طع1]] يليها في الإضاءة المنطقة ذات اللون الأصفر في 
وسط المعلق بينما تمثل المنطقة السفلي في التصميم مناطق من الظل وعند تحدثنا 
عن الملامس في التصميم يبرز الدور الحيوى للكمبيوتر حيث نشات الملامس من 
استخدام أداة طا5دة8 الى في برنامج 715102 » للحصول علي التدريجات اللونية 
المختلفة سواء في الخلفية للإيحاء بالظل والنور أو في الأشكال للميل نحو التجريد 
البسيط ؛ أو لإكساب الخطوط الهندسية مظهر الومضات التي تبدو أحيانا وتختفي 
أحيانا أخرى ويتضح هنا تأثر الدارسة بالفنان ' كاندنسكي ' كما في شكل ( 7١‏ ) 
بعنوان " تكوين بالأبيض ' ؛ وذلك في استخدام الخط وط المائلة وتوزيعها في 
اتجاهات مخثلفة كذلك يبدو تأثرها بالفنانة ' جاذبية سرى ' كمافي شكل ( 5: ) 
'بدون عنوان" وذلك في استخدام الخطوط المائلة في اتجاهين مختلفين . 


الذكرة التصميمية رقم (١؟)‏ 
تصميم معلق استخدمتفية الدارسة الزهور الطبيعية 
ولحّن يعد حذف يبسصصر_ تفاصيا 352 لإعطائها حسآأ تحجر يدياء 


١ 


اسسد 8 * ممم 


الفكرة التصميمية رقم ( '؟ ) : 

في هذا التصميم يتضح لنا أن الدارسة قد ابتكرته ليسلح كمعلق ٠‏ ومن 
شواهد ذلك أن الدارسة قد استخدمت شكلا رئيسيا يجممع بين الزهور الطبيعية 
والمجردة هندسيا » في محاولة منها للجمع بين جماليات الشكل الطبيعي والمجرد في 
أن وأحد . 

وقد عالجت الدارسة الزهور الطبيعية معالجة هندسية عن طريق تحويل 
الزهور الطبيعية إلي زهور مجردة » تتمتع بجماليات الأشكال الهندسية وقد استخدمت 
هذه الزهور المجردة هندسيا بمساحة كبيرة لتحتل صدارة التصميم في حين تتمايل 
حولها يمينا ويسارا الزهور الطبيعية الأصغر منها مساحة كذلك تبدو هذه الزهور 
الطبيعية في أسفل التصميم وقد وزعت الدارسة الخطوط المنحنية المستوحاة من فسن 
الخداع البصري 416 م0في الخلفية بحيث تتباعد هذه الخطوط علي جانبي 
التصميم؛ بينما تتلاقي في مركز التصميم لزيادة التركيز علي الشكل الرئيسي من 
الزهور . 

وقد عملت الألوان في التصميم علي ربط الأشكال بالخلفية وذلك عن طريق 
استخدام نفس ألوان الزهور في عمل سحبات من هذه الألوان بتدريجات مختلفة علي 
الخلفية السوداء . 

وقد استخدمت الدارسة في هذا التصميم منظومة لوئنية تجمع بين الألوان 
الساخنة ٠‏ والباردة » ووزعتها بالنسب الآتية : الأحمر ١6‏ 94 تقريباء الأصفر 96٠١‏ 
تقريبا » الأزرق الفاتح © 96 تقريبا » الأزرق الغامق 5 ؟ تقريياء اللبني ٠١‏ 9 
تقريبا » الأسود 4٠‏ 96 تقريبا » التركواز © 9؟ تقريبا . 

ويلاحظ أن تقارب أو إلتحام خطوط الخداع البصري 436 م0 في مركز 
التصميم قد خلق منطقة من الظل » بينما تتمثل مناطق الإضاءة العالية في الزهرة 
الهندسية في التصميم وبالنسبة للملمس فقد لعب الكمبيوتر دورا هاما في تحقيقة ؛ عن 
طريق السحبات ذات التدريجات اللونية المختلفة علي جانبي التصميم علي الأرضية 
السوداء المصمتة تارة » وبتمازجها مع الزهور الطبيعية في أس فل المعلق تارة 
أخرى,؛ لتكسبها حسا يختلف عن الحس الذي تشيعة نفس هذه الزهور في أعلي 
التصميم. ويتضح هنا تأثر الدارسة بالفنانة "بريد جيت رايلي " كما في ش كل ( 4 ) 
بعنوان " التيار " وذلك في استخدام خطوط مستوحاة من فن الخداع البصرى.كذلك 
يتجلي تأثرها بالفنان ' عادل الفيشاوي " في تمثيل الطبيعة بطريقة هندسية كما في 
شكل ( 0 ) بعنوان 'طبيعة مصرية " . 


7ك 


اه آم 


الفكرة التصميمية رقم ( ؟١؟‏ ) : 

عند تأملنا لهذا التصميم يمكن أن ندرك أنه تصميم لأقمشة السيدات » ومن 
شواهد ذلك أن الدارسة قد استخدمت زهرتين إحداهما طبيعية » والأخرى معالجة 
هندسيا في عمل كنار أسفل التصميم يعتمد علي توزيع بعض الزهور ذات المساحات 
المتساوية في أشكال قوسية » لتكون أشكالا بيضاوية بالإضافة إلي الفروع الرأسية 
المائلة » مع توزيع بعض الزهور ذات المساحات المصمتة فى أعلى التصميم بكثافة 
أقل كثيرا من توزيعها في الكنار . 

ويتميز هذا التصميم بمنظومة لونية هادئة تداخلت فيها العديد من الألوان 
الساخنة ؛ والباردة » التي أضفت علي التصميم حسا مميزا .وقد وزعت الدارسة 
الألوان في هذا التصميم بالنسب التالية : الأحمر ٠١‏ ؟ تقريياء الوردي ٠١‏ م9 
تقريبا ؛ البنفسجي الفاتح ٠١‏ 99 تقريبا ٠‏ البنفسجي الغامق 95 تقرييبا ء الأخضصر 
الفاتح © 96 تقريبا » الأخضر الغامق 7٠١‏ 99 تقريبا . 

ويلاحظ أنه كلما إتجهنا إلي أسفل التصميم كلما كانت هناك مناطق من الظفل 
بينما كلما اتجهنا إلي أعلي التصميم تزداد الإضاءة » حيث التدريج من البنفسجي إلي 
الأخضر الفاتح الذي يمثل الإضاءة في التصميم . 

أيضا الظل والنور ينبع في هذا التصميم من التدريجات من البنفسجي الفاتح 
إلي الاخضر الفاتح » ومن الأخضر الغامق إلي الأخضر الفاتح كذلك يظف هر الظلل 
والنور في أعلي التصميم حيث التدريج من البنفسجي إلي الأخضر الفاتح أما الملمسس 
فهو يتحقق في هذا التصميم عن طريق الملمس الذي يحاكي ملمس الورق 3215/85 0 
والذي يبدو في التصميم عبارة عن خطوط أفقية غير منتظمة خلقت ملمسا نشأ عن 
توزيع الألوان عليها فتعطي مناطق فاتحة وقاتمة من نفس اللون . 

ويتضح تأثر الدارسة في هذا التصميم بالفنان " دى كوننج " كما في شكل 
”١(‏ ) بعنوان ' باب علي النهر " وذلك في استخدام التدريجات اللونية المختلفة . كما 
يتضح تأثرها بالفنان " عادل الفيشاوى " في التعبير عن الطبيعة بطريقة هندسية كما 
في شكل ( 07 ) بعئوان ' طبيعة مصرية " 


عنصر الزهرة بشكله الطبيعى وشكلاهء المدجرد هندسيا 5 


الفكرة التصميمية رقم )7١(‏ 


: 
تيميد ا 


2 صوق 


والأخرى معالجة هندسيا في عمل كنار أسفل التصميم 


الفكرة التصميمية رقم ( 4؟ ) : 
03 عند تأملنا لهذا التصميم يتضح لنا أن الدارسة قد صممتة ليصلح لأقمشة 
المفروشات . ذلك أن هذا التصميم يعتمد علي تبادل ثلاث تكوينات فني تكرارات 
ثلاثية تناسب أقمشة المفروشات وتلك التكوينات تنبع من توزيع الزهور الطبيعية 
بمساحات ثابتة » وفي اتجاهات مائلة عن طريق التماثئل والإنعكاس ( 3/105 ) 
الرأسي ؛ لينتج عنها الأشكال البيضاوية الثلاث التي تتنوع في ش كلها ومساحتها 
وألوانها بعد ذلك يأتي دور الزهور المجردة وذلك باشتراكها مع الزهور الطبيعية في 
تكوين أشكال الزهور المتفرعة من بعضها البعض ٠‏ والتي تملا التكوينات البيضاوية 
سابقة الذكر . 

ويلاحظ أن خلفيات التكوينات البيضاوية في هذا التصميم عبارة عن 
تدريجات لونية تتدرج من الألوان الغامقة حول أشكال الزهور إلي الألوان الأفتح في 
باقي الأجزاء » مما يساهم في إبراز أشكال الزهور وقد لعب توزيع الألوان في هذا 
التصميم دورا هاما في تحقيق التنوع » والإنسجام في آن واحد فالتنوع نشا من 
إختلاف التدريجات اللونية في كل شكل بيضاوي عن الاخر ليعطي كل سكل حسا 
فنيا متميزا عن باقي الأشكال في التصميم » فنجد أن هذه التدريجات تعطي أحد 
الأشكال البيضاوية حسا يتميز بالغموض كالتدريج من الأسود إلي البرتفالي بينما 
تعطي شكلا بيضاويا أخر حسا يتميز بالوضوح كالتدريج من الوردي إلي الأبيض . 

أما الانسجام فقد نشأ عن توحيد ألوان الزهور في كل الأش كال البيضاوية 
لخلق نوع من الوحدة في هذا التصميم .وقد وزعت الدارسة الألوان في التصميم 
بالنسب الآتية : البرتقالي ٠١‏ 96 تقريبا » لأصفر 7٠١‏ 9 تقريباء الوردي 00٠١‏ 
تقريبا » البني © 96 تقريبا » الأسود 7٠١‏ ,؟ تقريبا ؛: الرمادي ٠١‏ 9 تقريباء 
الأبيض ١5‏ 8؟ تقريبا . ويتضح هنا دور الكمبيوتر في إثراء التصميم بالظلال 
والإضاءة الناشئة عن التدريجات اللونية ذات الاتجاههات المتنوعة التي جعلت 
التصميم ينبض بأحاسيس متباينة . 

ويبدو هنا تأثر الدارسة بالفنان " أرشيل جوركي " كما في ش كل (77) 
بعنوان " مياه طاحونة الزهور " وذلك في استخدام التدريجات اللونية . 

كما يبدو .تأثرها بالفنان " عادل الفيشاوي ' كما في شكل ( 57 ) بعنوان 
'طبيعة مصرية ' وذلك في تناول الطبيعة بأسلوب هندسي . 


كك 


عرفل 
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الفكرة التصميمية رقم ( "٠‏ ) : 
007 بتأملنا لهذا التصميم نجد أن الدارسة قد صممتة بهدف عمل تصميم يصلح 
لأقمشة المفروشات وخاصة الستائر » ولذلك فقد عمدت الدارسة إلي توزيع الوحدات 
في أقلام طولية » وذلك مما يناسب أقمشة الستائر . واستخدمت وحدات من الزهفور 
الطبيعية » والمجردة هندسيا . ويلاحظ أنها قد استخدمت الزهور المحصردة هندسيا 
بمساحة كبيرة » وعلي مسافات متباعدة بعض الشيء ؛» لكي يسهل رؤيتها عن بعد. 
علي حين وزعت الدارسة الزهور الطبيعيه بمساحة أقل وذلك لسهولة إدراكها حتي 
وإن صغرت مساحتها بحيث يؤدي اختلاف مساحات الوحدات إلي إحداث إيقاعات 
متنوعة في التصميم . 

والجدير بالذكر أن كل الزهور سواء الطبيعية أو المجردة مهما اختلف 
اسلوب توزيعها فإنها جميعا تتخذ إتجاها رأسيا » بحيث يناسب ذلك أقمشة السنائر كك 
هذا في تكرار ثلاثي يحافظ علي استمرارية الأقلام الرأسية في التصميم . 1 

أما الخلفية فقد جاءعت علي نمطين هندسيين مختلفين :النمسط الأول : يتمثل 
في خلفية الزهور الأكبر مساحة والتي جاءت علي هيئة خطوط منحنية مستوحاة من 
فن الخداع البصري 414 08 أما النمط الثاني فيتمثل في خلفية الزهور الأصغر 
مساحة والتي جاءت علي هيئة خطوط أفقية ورأسية متعامدة . 

هذا وتؤدي معظم ألوان التصميم نغمات متقاربة بإستثناء اللون الأبيض الذي 
يؤدي نغمة تشيع حسا قنيا مختلفا في التصميم وقد توزعت الألوان في هذا التصميم 
بالنسب الأتية : الأحمر ٠١‏ 99 تقريبا » الوردي الغامق ١١‏ 99 تقريبا » الوردي 
الفاتح ٠١‏ 99 تقريبا » البنفسجي 75 99 تقريبا » الأبيض 2١٠‏ 99 تقريبا . 

ويبرز هنا الدور الحيوي الذي يلعبة الكمبيوتر في ابتقار تلك الملامس 
المتنوعة التي يزخر بها التصميم . وذلك أن هذه الملامس تلعب دورين هامين : 
الدور الأول في تحقيق التنوع في كل قلم عن الآخر ؛ عن طريق إعطاء الزهور 
حسا يختلف بإختلاف الملمس الذي في خلفيتها » والدور الثاني في تحقيق درجات 
مختلفة من الظل والنور فالملمس الناشئ عن الخطوط الهندسية الأفقية والرأسية 
المتعامدة يوحي بالإضاءة العالية نتيجة لتقفارب الخطوط البيضاء من بعضها اليعض» 
بينما الملمس في القلم الأخر يوحي بإضاءة خافتة ؛ نتيجة لطغيان الخطوط المنحنية 
البنفسجية علي الخطوط البيضاء. 

ويتضح هنا تأثر الدارسة بالفنان " موندريان " كما في شكل ( :٠‏ ) بعنوان 
"بوجي ووجي " وذلك في استخدام الخطوط الهندسية الأفقية والرأسسية المتعامدة كما 
يتضح تأثرها بالفنان ' طه حسين " كما في شكل ( 50 ) بدون عنوان وذلك في 
تقسيم التصميم إلى أقلام رأسية . 
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الفكرة التصميمية رقم ( 5؟ ) : 

إن هذا التصميم قد صممتة الدارسة ليصلح لأقمشة السيدات ولذلك نجدها 
تحاول الإستفادة من الجماليات الناشئة عن الجمع بين العض وي والهندسي وبين 
التدريجات اللونية » والمساحات . 

فالعضوي هنا تمثلة الزهور الطبيعية الموزعة بمساحات » واتجاهات مختلفة 
أما الهندسسي فتمثلة خلفية هذا التصميم المستوحاة من علاقة الخطوط الرأسية مع 
بعضها » وتقاطعها في أوضاع مختلفة .بحيث أن حركة الزهور الطبيعية علي 
الخلفية الهندسية تعطي الإيحاء بحركة أيدي العازف علي أوتار الآلات الموسيقية » 
لتشيع فى التصميم موسيقى متنوعة النغمات . 

بالنسبة للألوان فقد جمع التصميم بين الألوان الساخنة » والباردة . وتنوع 
استخدام الدارسة لها بين الألوان المصمتة في الزهور وبين الألوان المستخدمة في 
التدريجات اللونية المختلفة » والتي تحفل بها الخلفية » ما يشيع في التتصميم إيقاعات 
متنوعة . 

وقد وزعت الدارسة الألوان في هذا التصميم بالنسب الآتية البرتقالي الغامق 
5 6 تقريبا » البرتقالي الفاتح 75 ؟ تقريبا ؛ الأصفر الغامق ٠‏ ا تقريبا 
»الأصفر الفاتح ١6‏ 96 تقريبا » اللبني 7٠١‏ 96 تقريبا . 

والجدير بالذكر أن للتدريجات اللونية دورا هاما لتحقيق الظل والنور في هذا 
التصميم فاللون الأصفر الفاتح في الخطوط الهندسية ذات التدريجات اللونية من 
الأصفر الفاتح إلي اللبني أو البرتقالي الفاتح تعطي مناطق إضاءة عالية في التصميمء 
علي حين أن اللون اللبني في التدريجات اللونية من اللبني إلي البرتقالي الفاتح يعطي 
مناطق توحي بالظل في التصميم ويبرز هنا دور الكمبيوتر في تحقيق الملامس 
المختلفة الناشئة عن التدريجات اللونية في الخطوط الموجودة في الخلفية الهندسسية 
ويتضح تأثر الدارسة بالفنان "موندريان ' وذلك في استخدام الخطوط المتعامدة كما 
في شكل ( ٠١‏ ) بعنوان " بوجي ووجي ' كما يتضح تأثرها بالفنانة ' جاذبية سرى ' 
في استخدام التدريجات اللونية كما في شكل ( 195 ) بعنوان * تكوين من مصر " . 


زهرتان من الزهور الطبدعيه 


الفكرة التصميمية رقم ( 7؟ ) : 

بتأملنا لهذا التصميم ندرك أن الدارسة قد صممته ليصلح لأقمشة المفروشات 
وخاصة الستائر ؛ ولذلك فقد اعتمدت بنائية هذا التصميم علي الأقلام الطولية 
المتنوعة المساحات » والتي تتوزع عليها مجموعة من العناصر الطبيعية » والهندسية 
. وتتمثل العناصر الطبيعية فى أشكال الزهور ذات المساحات المتنوعسة والموزعة 
فى إتجاهات مختلفة وتتمثل العناصر الهندسية في الخطوط الهندسية الرأسية والمائلة 
المتعامدة علي بعضها كل هذا في تكرار رباعي يحافظ علي ترديد الأقلام الطولية في 
التصميم . 

أما الخلفية فجاءت بسيطة بألوان مصمتة تتنوح بين الرمادي الفاتح في أحد 
الأقلام » والرمادي الغامق في القلم الأخر ؛ وذلك لتبرز أشكال الزهور والخطوط 
الهندسية الحافلة بالتدريجات اللونية المختلفة . 


وبالنسبة للألوان فقد حاولت الدارسة أن تتلاءم ألوان التصميم مسع الغرض 
الوظيفي له و هي أقمشة الستائر لذلك كان استخدامها للدرجات الرمادية التي عادة ما 
تتحمل الأتربة والإتساخات وتتناسب مع البيئة المصرية أما الألوان الزاهية كالأصفر 
فجاء توزيعها بنسبة بسيطة وعموما فإن توزيع الألوان فى هذا التصميم قد جاء 
بالنسب الأتية : الرمادي الغمق +٠‏ 6؟ تقريبا ٠‏ الرممادي الفاتح ٠١‏ 9 تقريباء 
الأصفر ٠١‏ 9؟ تقريبا » البني ١١‏ 99 تقريبا » الأخضر ٠١‏ 9 تقريبا » الأسود 90 
تقريبا ويبرز هنا دور الكمبيوتر فى تحقيق التدريجات اللونية من الأللوان المختلفة 
والتي أشاعت الإحساس بالإضاءة العالية في التصميم كما في توزيع اللون الأصفر 
سواء الخطوط ذات التدريجات اللونية » أو في أشكال الزهور بالإضافة إلي مناطق 
من الظل في التدريجات من الأخضر الغامق إلي البني » أو مناطق إظلام تام كاللون 
. الأسود في الزهور كذلك يبرز دور الكمبيوتر في الإيحاء بالملمس الناشئ عن ترديد 
الخطوط الصفراء والبنية المائلة المتعامدة في أحد الأقلام » والذي يختلف عن الملسس 
الناشئ عن التدريجات اللونية في الخطوط الرأسية والمائلة في القلم الأخر . 

ويتضح تأثر الدارسة بالفنان " دوسبرج " كما في ش كل ( 45 ) بعنوان " 
تكوين مضاد في عشوائية " وذلك في استخدام الخطوط الهندسية المائلة المتعامدة 
علي بعضها البعض . 

كما يتضح تأئرها بالفنان " طه حسين " كما في شكل ( ٠٠0‏ ) 'بدون عنوان" 
وذلك في نفسيم التصميم إلي أقلام طولية . 
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الفكرة التصميمية رلقم (7؟) 
تصميم أقمشة مفروشات وخاصة انستائر ؛ ولذلك ققد اعتمدت بنائبة 
هذا التصميم علي الأقلام الطوليةالتي تتوزع عليها مجموعة 
من العناصر الطبيعية ٠‏ و!لهندسية ٠‏ 


التماذج المطبوعة 


النموذج المطبوع رقم )١(‏ : 
المساحة 4٠:‏ سح »4.0 سم 
العناصر والمفردات : البجع » والزهور ؛ والأغصان والأوراق 


نوع الخامة 
أسلوب التنفيد 


الاحبار المستخدمة 


اللون 

أزرق داكن 
أحمر أرجوانى 
أصفر 

أسود 


الاستعمال الوظيفى 


متنواعة من عناصر التشكيل كالمريع » والممستطيل 0 
والنقطة ؛ والملمس ؛ بالإضافة إلى الأشكال العضويسة 
المتمثلة فى أشكال الزهور ؛» والأغصان والأوراق » 
وكذلك أشكال البجع هذا وقد لعبت الخطوط دورا حيويا 
فى اثراء التصميم » عن طريق تنوعها ما بين الأفقى 
والرأسى ؛ والمنحنى ٠‏ والمائل منها . وللحصول على 
التصميم بهذه المجموعة اللونية استخدمت الاخبار الأربعة 

الأساسية بالنسب الآتية : الأزرق 9570 » تقريبا الأحمر 
06 تقريبا » الأصفر 9067٠١‏ تقريباء الأسود 9١٠١‏ 
0 قطن 90 

: الطباعة الرقمية <1ع)5ل59 1©7<2016 121816831 باس تخدام 
الحاسب الالى . 

احبار نشطة 5علصآ 17اعه 1 . 


الرقم الكودى 0لا ء 600 010 
الرقم 951648 209758-00 ولا - :1" 
الرقم 10615و ؟  209759-0‏ 2اتعع712 -1 
الرقم 7.91/5٠‏ 209760-0 ع 1 
الرقم 59175١‏ 209761-0 ع1عه8[1 1 


: معلق جدارى - تقترح الدراسة أن يستخدم فى تجميل 
احدى قاعات المؤتمرات المعنية بالحفاظ على البيئة ‏ 
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النموذج المطبوع رقم )١(‏ : 


المساحة 
العناصر والمفردات 
عناصر التشكيل 


نوع الخامة 
أسلوب التنفين 


الاحبار المستخدمة 


اللون 

أزرق داكن 

أحمر أرجوانى 
أصفر 

أسود 

الاستعمال الوظيفى 


- 4٠.» مسم‎ © : 

: الطاووس 

: اعتمدت الدراسة فى هذا التصميم على العناصر 
الهندسية المختلفة كالشكل البيضاوى ؛ والنقطة »؛ 
والملمس ؛ والخط سؤاء الأققفىء أو المائل أو 
المنحنى كل هذه العناصر طوعتها الدراسة فى 
ابراز الزخارف الموجودة على جناح الطاووس 
فى قالب هندسى ولاخراج هذا التصميم بالمجموعة 
اللونية الموضحة بالشكل ؛ اس تخدمت الاحبار 
الأساسية الأربعة بالنسب التالية : الأزرق 906 
تقريبا الأحمر 967١‏ تقريبا ؛ الأصفر 90٠١‏ 
تقريباء الأسود 955 تقريبا . 

. 9,١٠١٠١٠١ قطن‎ : 

: الطباعة الرقمية <ترعغ5/ز5 1316 181ع101 
باستخدام الحاسب الالى . 

: احبار نشطة كعلمآ 6/اماع623 1 . 


الرقم الكودى 6ع 000 010 
الرقم 79154 209758-00 جرولاء - 1 
الرقم 5٠5165‏ 209759-00 2]8ع21238 -1" 
الرقم ٠١515٠‏ 209760-0 لاع يز 1" 
الرقم 5١915١‏ 209761-00 81216 1 


: أقمشة المفروشات - تقترح الدراسة استخدام 
الأقمشة المطبوعة بهذا التصميم فى الستائر كما 
هو موضح فى الاستتعمال الوظيفي (أ) حيث 
استخدام التصميم باتجاه الاقلام الطولية التسى 
تناسب اقمشة الستائر كذلك يمكن اس تخدامه فسى 
أقمشة السيدات كما هو موضح فى الاستعمال 
الوظيفى (ب) .مع استخدام التصميم بالوان اقتح 


ووحدات اصغر فى المساحة . 


حون - 


التموذج المطبوع رقم (؟) : 


المساحة ٠:‏ سم كا 0آسم . 

العتاصر والمفردات : القطط ., 

عناصر التشكيل : اعتمد هذا التصميم علي مجموعة من العناصر 
كالخط بأوضاعه المنحنية المختلفة ؛ والملمسس 
المستوحي من رؤوس القطط التي استخدمت أيضا فسي 
هذا التصميم . وللحصول علي المجموعة اللونية التي 
يتألف منها هذا التصميم استخدمت الأحبار الأربعة 
الأساسسية بالنسب الأتيه : الأزرق 67١‏ تقريبا؛» . 
والأحمر 5, تقريبا ؛ والأصفر 9,4٠‏ تقرييا 
؛والأسود تفريبا . 

نوع الخامة : قطن 9١٠١٠١‏ . 

أسلوب التثفيد : الطباعة الرقمية نطع]5525 علتاعدء1 241زمع101 
باستخدام الحاسب الآالي 5 

الأحبار المستخدمة : أحبار نشطة ككلمآ 17ناعهع15. 

اللون الرقم الكودي 80 ع000 والزى زه 

الأزرق الداكن ووحبرهلا9.؟ 209758-0 دل -26 1 

الأحمر الأر جواني بسوه لال ؟ 209759-00 #ختاع8 12-113 

الأصفر اا ال 0 209760-00 إاه11[ء 12-0 

الأسود الال نااة.؟ 209761-00 عاع 12-813 

الاستعمال الوظيفي : أقمشة أطفال -تقترح الدراسة استخدامه كفستان لطفلة 


كما فى الاستعمال الوظيفى (أ) أو استخدامه فى اقمشسة 
السيدات وخاصة ازياء الصباح » وذلك مع مراعاة 
استخدام الوحات بمساحة اقل من المستخدمة فى اقمشة 
الاطفال وذلك كما فى الاستعمال الوظيفى ( ب ) . 


ا 2 


٠ 


الاستعمال, الرظيفى (أ) : فستان طفلة الاستعمال الوظيفى (ب) : فستان للمرأة 


ا 0 


النموذج اللطبوع رقم ( + ) : 


المساحة 
العناصر والمفردات 
عناصر التشكيل 


نوع الخامة 
أسلوب التنقين 


الأحبار المستخدمة 


اللون 

الأزرق الداكن 
الأحمر الأرجواني 
الأصفر 

الأسو د 


الاستعمال الوظيفي 


. سم لا اسم‎ ٠: 

: مجموعة من رؤوس القطط . 

: اعتمد هذا التصميم علي الأشكال العضوية المتمثلة 
في رؤوس القطط ؛ وكذلك اعتمد علي الخط المائل 
باتجاهاته المختلفة » وعلي الملمس وذلك لإبراز 
الأشكال العضوية في التصميم ولإخراج هذا التسميم 
بالمجموعة اللونية الموضحة بالشكل تم استخدام الأحبار 
الأربعة الأساسية بالنسب الأتيه : الأزرق 967١‏ تقريبا 
؛والأحمر هدل' تقريباء والأصفر 96945 تقريباء 
والأسود 6١6‏ تقريبا . 

. 9١٠١٠١ قطن‎ : 

: الطباعة الرقمية تاعاولا5 1:01 131مع101 
باستخدام الحاسب الآلي . 

: أحبار نشطة قلط[ عاتاموع15 . 


الرقم الكودي ولخ 06006 00101 

الله ا؟.؟ 209758-0 -116 

ووه 9 ؟ 209759-00 «اأرععة 12-1 

لالص خلاة.؟ 209760-00 بجاو 1اء 12-7" 

واوا 209761-00 عاعة 12-8 
: معلق جداري- تقترح الدراسة أن يصلح لتجميل 
حديقة الحيوان . 


5لا 


قم (4) 
: رتم 
النموذج المطبوع 
معلق جداري 


اا 


الثموذج المطبوع رقم ( 4 ) : 


المساحة 
العناصر والمفردات 
مناصر التشكيل 


نوع الخامة 
أسلوب اليد فيد 


الأحبار المستخدمة 


اللون 

الأزرق الداكن 
الأحمر الآر جواني 
الأصفر 

الأسو د 


الاستعمال الوظيفي 


:سم ا ٠أسمء.‏ 

البجع : 

: اعتمد هذا التصميم علي الخطوط المتنورعة كالخط 
الزجزاجي المنكسر الذي يمثل خلفية هذا التصميم؛ 
وأيضا بعض الزخارف علي جسم البجع وكذلك 
الخطوط المنحنية . وقد اعتمد هذا التصميم علي 
الملمس الذي ربط الشكل بالأرضية وعلي النقطة والذين 
ظهرا في هذا التصميم متداخلين مع الشكل العضوي 
للبجع ليعطي مناطق مضيئة وأخرى مظلمة في جسم 
استخدمت الأحبار الأربعة الأساسية بالنعس ب الآتيه : 
الأحمر ٠4؟‏ تقريبا » والأزرق١697؟‏ تقريبا »والأصفو 
٠‏ تقريباء والأسود ١٠9'؟‏ تقريبا . 

. 9/6٠٠١ قطن‎ : 

: الطباعة الرقمية حدعء)ة/3ز5 عالتاعرء1 لمازع01آ 

باستخدام الحاسب الآلي : 

: أحبار نشطة 215آ 1268011076. 


الرقم الكودي 60 ع000 كداه0010) 
تلسمره/ا9.؟ 209758-00 له لآن) -26 21 
ومح ؤوهل/ا9.؟ 209759-0 #مأطعع 12-113 
واواو 5.9/1 209760-0 بجاو 1اء /ا - 1 
و[ ن/او.؟ 209761-00 اع 1-813 1 


: أقمشة أطفال -تقترح الدراسة استخدامها فى زى 
يناسب الأطفال فى الصباح سواء على هيئة اقمشة 
مستمرة أو الاقمشة ذات القطعة الواحدة كمافى 
الاستعمال الوظيفي ( أ ) كما يمكن استخدامها فى أزياء 
النوم للأطفال مع اختلاف الالوان والخامة التى يتم 
الطباعة عليها لتعطى للتصميم حسا مختلفا كما فسى 
الأاستعمال الوظيفي ( ب ) . 


اد تت 


النموذج المطبوع رقم (5) _ 


3 


الاستعمال الوظيفى (أ) : زى للأطفالء الاستعمال الوظيفى (ب 


94س 


النموذج الطبوع رقم ( 5 ) : 


المساحة 
العناصر والمفردات 
عناصر التشكيل 


نوع الخامة 
أسلوب التنفيد 


الأحبار المستخدمة 


اللون 

الأزرق الداكن 
الأحمر الأرجواني 
الأصفر 

الأسود 

الاستعمال الوظيفي 


5 اسم ام اسم‎ ١: 

: مجموعة من الزهور » والأوراق والأغصان . 

: اعتمد هذا التصميم علي الجمع بين ش كل الزهرة 
الطبيعي ٠‏ وبين شكل الزهرة المجردة هندسيا بأوراقها 
وأغصانها ؛ بالإضافة إلي الخطوط التي جساء بعضها 
منحنيا ومتكررا كما في فن الخداع البصوي غتلىش م© 
بينما جاء البعض الأخر من هذه الخطوط متمثلا في 
العلاقة بين الأفقي والرأسي مما ساعد علي إثراء 
التصميم بالملامس المختلفة» وبالتوزيع المتنوع للإضاءة 
من مكان لآخر في التصميم ولتحقيق ذلك تم إخراج هذا 
التصميم بالمجموعة اللونية المبيئة بالشكل عن طريق 
استخدام الأحبار الأربعة بالنسب الآتية: الأزرق 9١١‏ 
تقريبا » والأحمر ٠660؟‏ تقريباء والأصفر 901١5‏ تفرييا 
»و الأسود ©؟ تقريبا . 

. 96١١١ قطن‎ : 

: الطباعة الرقمية تمع)595 علتاءدء1 181ع101 
باستخدام الحاسب الالي 


: أحبار نشطة كعلصآ ع6اتاع1563. 


الرقم الكودي 60 0006 ونان 8 
له .؟ 2067585-0 12-0 
تح وؤوهلاة ١.‏ 209759-0 2]8ع17-2128 
السو ةلا8.9 2097160-00 ص0 1]ء /-2 1 
لاو" 209761-00 أعة81 12 


: أقمشة مفروشات -تقترح الدراسة استخدامهاكس تائر 
كما في الاستعمال الوظيفي (!):؛ كذلك يمكن 
استخدامها في أقمشة السيدات كفستان للمراة حيث 
استخدام التصميم فى اتجاه عرضي او استخدامها فى 
اقمشة الاطفال فى اتجاه طولى كما في الاستعمال 
الوظليفي (ب ) مع مراعاة تغيير المجموعات اللونية 
من استعمال وظيفى لاخر . 


ىد 


الاستعمال الوظيفى 


وسو 


التموذج المطبوعغ رقم ( 7 ) : 


المساحة 
العتاصر والمفردات 


عتاصر التشكيل 


نوع الخامة 
أسلوب التتفيد 


الأحبار المستخدمة 


اللون 

الأزرق الداكن 
الأحمر الأر جو اني 
الأصفر 

الأسود 

الاستعمال الوظيفي 


:سم 5 . اسم 5 

: مجموعة من الزهور الطبيعية المعالجة بأسلوب 
تجريدي . 

: اعتمد هذا التصميم علي مجموعة من المس تطيلات 
الناشئة عن تعامد الخطوط المائلة مع بعضها البمض ٠»‏ 
ممثلة للهيكل الذي تتحرك علية باقات الزهور التي 
عالجتها الدراسة معالجة تجريدية » معطية مناطق من 
الظل والنور » عن طريق التدريجات اللونية المختلفة 
التي تحفل بها تلك الخطوط . كذلك تتحفق في هذا 
التصميم القيم الملمسسية الموضحة بالش كل المقابل 
.ولإخراج هذا التصميم بهذه المجموعة اللونية 
استخدمت الأحبار الأحبار الأربعة الأساسية بالنسب 
الأتيه : الأزرق 96١5‏ تقريبا » والأحمر 967١‏ تقريبا؛ 
والأصفر 956١‏ تقريبا » والأسود 990 تقريبا . 

. 91١١٠١ قطن‎ : 

: الطباعة الرقمية «رعؤولز5 ع1كدء1" [2ااع1د][ 
باستخدام الحاسب الآلي . 

: أحبار نشطة وعلصآ 13610976. 


الرقم الكودي ولط عل00 0010 
تله ة.؟ 209758-0 مون -26 1 
تاولؤهم/اؤة.؟ 209759-00 2أ0ع2-0138 1 
لوالا 5.9 209760-0 بجا 1اء /ا 12" 
وا ا9.؟ 209761-00 12-8131 


: أقمشة مفروشات -تقترح الدراسة أن تصلح كمفارش 
للسرير كماءفي الاستعمال الوظيفي ( أ) » كما يمكن أن 
تستخدم في الستائر بنفس المجموعة اللونية ولكن مع 
تصغير مساحة الوحدات فى التصميم كما في الاستعمال 
الوظيفي ‏ (ب). 


لمات 


السبوج رفم 


النموذج الطبوع رقم ( + ) : 


المساحة 
العناصر والمفردات 


عناصر التشكيل 


نوع الخامة 
أسلوب التنفيد 


الاحيار الملستخدمة 


اللون 

الأزرق الداكن 
الأحمر الآر جواني 
الأصفر 

الأسود 


الاستعمال الوظيفي 


. اسم ّي اسيم‎ ٠: 


: اعتمد هذا التصميم علي مجموعة متنوعة من الأشكال 
شملت المستطيل » والمريع ؛ والمعين» بالإضافة إلي 
الأشكال العضوية المتمثلة في الزهور. وقد حفل 
التصميم بالملامس 2 ومناطق الإضاءة والظلال سوام 
في التدريجات الموجودة في الخطوط » أو الموجودة في 
المساحات. ولإخراج هذا التصسميم بهذه المجموعة 
اللونية استخدمت الأحبار الأربعة الأساسية بالنسب 
الأتيه : الأزرق 9975 تقريبا » والأحمر 9١١‏ تقريبطاء» 
والأصفر ١٠6'؟‏ تقريبا » والأسود 7٠١‏ 96 تقريبا . 

3 قطن لذب لحن . 

: الطباعة الرقمية «طلعاو/زا5 1:16 1151ع 21[ 
باستخدام الحاسب الآلي 5 

: أحبار نشطة وعلمآ عحتاعوء8. 


الرقم الكودي 80 ع000 وانإنا لفق 
تمحخهلا؟؟ 209758-00 لو - 126 
ووسؤهلا؟9.؟ 209759-00 2 هلمع 11-112 
ولسوكلاور؟ 209760-00 123-1107106 
واساؤلثتباومى؟ 209761-00 2-81" 


: أقمشة المفروشات -تقترح الدراسة أن تصلح كس تائر 
بنوعيها الخفيفة والثفيلة كما في الاس تعمال الوظيفي 
(أ) » كذلك يمكن استخدامها في أقمشة السيدات 
كفستان للمراة فى الصباح مع تغيير المجموعة اللونية 
والتنويع فى توزيع الاقلام الطولية عن طريق التفصيل 
كما فى الاستعمال الوظيفي (ب). 


مات 


النموذج المطبوع رقم ( 5 ) : 


المساحة 
العتاصر والمفردات 
عتناصر التشكيل 


نوع الخامة 
أسلوب التنفيذ 


الأحبار المستخدمة 


اللون 

الأزرق الداكن 
الأحمر الأرجواني 
الأصفر 

الأسود 


الاستعمال الوظيفي 


: ه اسم 34 اسم 3 
: مجموعة من الزهور الطبيعية . 
: اعتمد هذا التصميم علي مجموعة من الأشكال 
الهندسية كالمربعات » والمستطيلات الناشئة عن تعامد 
الخطوط الأفقية والرأسية » التي تتشابك معها أشكال 
الزهور العضوية بأوضاع متنوعة » وعلي مسافات 
متنوعة . وقد حفل التصميم بالقيم الملمسية؛ وبالتنوع 
بين الظل والنور الناشئ عن التدريجات اللونية المختلفة 
. وللحصول علي المجموعة اللونية التي يتألف منها هذا 
التصميم استخدمت الأحبار الأربعة الأساسية بالنسب 
الأتيه : الأزرق +٠‏ 925 تقريبا » والأحمر 55,؟ تقريباء 
والأصفر 997١‏ تقريبا » والأسود 925 تقريبا . 
: قطن 96٠١٠٠١‏ . 

: الطباعة الرقمية ص2ع)5/ز53 6016«ع1' دلت 
باستخدام الحاسب الآلي . 

: أحبار نشطة ككلم[ 06اناع162. 


الرقم الكودي ١6‏ »0006 كتدسماه 6 
مره ١.9‏ 209758-00 ا -12 
وهلا 9.؟  209759-0‏ #طأطععم 1-13 1 
0-6 7.9/5 209760-00 ع 9 ما 
و-1تلا5.9 1-0 20976 كآع 12-819 


: أقمشة سيدات تقترح الدراسة أن تصلح كزى للمرأة 
سواء فى المساء كما في الاستعمال الوظيفى (أ) ءاو 
كفستان للصباح كما فى الاستعمال الوظيفى ( ب) 
.مع تغيير الكود عات اللونية وقد امكن ذلك باس تخدام 
الكمبيوتر عن طريق تغيير قيمة اللون ( 8]106) » 
والتشبع (2002كد526) والاضاءة (ودة مخطعاا). 


ا 


يعدن 
به عب ب 


النموذج المطبوع رقم ( ٠١‏ ) : 


املساحة 
العناصر والمقردات 


عناصر التشكيل 


نوع الخامة 
أسلوب التنفيذ 


الاحبار المستخدمة 


اللون 

الأزرق الداكن 
الأحمر الأرجواني 
الأصفر 

الأسو د 


الاستعمال الوظيفي 


1 أسمح # اسم 8 

: مجموعة من الزهور ؛ والأوراق » والأغصان؛» 
بالإضافة إلي البجع . 

: اعتمد هذا التصميم علي مجموعة من الأشكال 
كالمربع ؛ والمستطيل بالإضافة إلي الأشكال العضوية 
للبجع » والزهور بأغصانها وأوراقها. كل هذا في ظضل 
الخطوط الأفقية والرأسية المتعامدة التي تغطي التصميم 
بأكمله » وتبرز دور الملمس في هذا التصميم. 
وللحصول علي المجموعة اللونية التي يتألف منها هذا 
التصميم تم استخدام الأحبار الأربعة الأساسية بالنسب 
الأتيه : الأزرق 964٠‏ تقريبا » والأحمر 97١‏ تقريباء» 
والأصفر 905 تقريبا » والأسود 905 تقريبا . 

. 96٠١٠١ قطن‎ : 

: الطباعة الرقمية 2جعغ)5/ا5 علناعدء1 121ئع21آ 
باستخدام الحاسب الآلي : 

: أحبار نشطة ععاأمآ عتتاعوع1. 


الرقم الكودي 60 ع0001 واللكاليق 
تازه !؟ ١.‏ 209758-00 2 جتوب0 1 
ووه /اة ١.‏ 209759-00 2]98ع121-1/138 
لاعس 9.9 209760-00 © ١م‏ 
و 1-0 20976 عع ةا8 111 


: أقمشة سيدات - وتقترح الدراسة أن تصلح كعزي 
للمرأة فى الصباح كما قي الاستعمال الوظيفي (أ)؛ 
ويمكن استخدام هذا التصميم في أقمشة المفروشات 
كمفرش للسرير كما هو موضح في الاستعمال الوظيفي 
( ب ) مع استخدام التصميم بوحدات اكبر في المساحة 
وتغيير المجموعة اللونية . 


ا تت 


التموذج اللمطبوغ رقم ( ١١‏ ) : 


المساحة 
العناصر والمفردات 
عناصر التشكيل 


نوع الخامة 
أسلوب التنفيذ 


الأحبار المستخدمة 


اللون 

الأزرق الداكن 
الأحمر الأر جواني 
الأصفر 

الأسود 


الاستعمال الوظيفي 


:6 أسم 3# كسم 

: الطاووس والزهور . 

: الأشبكال العضوية » والخطوط الهندسية الأفقية» 
والرأسية المتعامدة » والتي كان لها الدور الأكبر فسي 
البعد بالطاووس عن شكلة الطبيعسي » بالإضافة إلي 
الخطوط المنحنية . ويحفل هذا التصميم بالقيم الملمسية 
؛ وبمناطق من الظل والنور عن طريق التدريجات 
اللوئية المختلفة ٠.‏ ولإخراج هذا التصميم بمجمو عتة 
اللونية الموضحة بالشكل المقابل تم اس تخدام الأحبار 
الأربعة الأساسية بالنسب الأتيه : الأزرق 957٠١‏ تقريبا 
والأحمر 967٠١‏ تقريباء والأصفر 96785 تقريبا » 
والأسود 5, تقريبا . 

. 96١١١ قطن‎ : 

: الطباعة الرقمية ص0نع51نز5 ع1ناءجء 1 [هالع1آ 
باستخدام الحاسب الآلي . 

: أحبار نشطة كعلها ع/اتاموع1. 


الرقم الكودي 86 600 00101 
تامحكره/اة.؟ 209758-00 ملدلا 12 
توسسدوهلاو.؟ 209759-0 2 2ااع12-1/158 
لاولو 7.9 209760-00 1ت © ما 
_ ا ل 209761-00 عاعة1 2-8 1 


: أقمشة سيدات - تقترح الدراسة أن تصلح كزي للمرأة 
في المساء والسهرة كما في الاستعمال الوظيفى (أ)» 
حيث استخدام وحدات التصميم بمساحة كبيرة » كما 
يمكن استخدامها كفستان للمراة فى الصباح على جسزء 
أقل مع تغيير المجموعة اللونية كما سبق كمافى 
الاستعمال الوظيفى( ب ) . 


0 12 


0 


19 


النموذج اللطبوع رقم ( ١١‏ ) : 


المساحة 
العناصر والمفردات 
عناصر التشكيل 


نوع الخامة 
أسلوب التنفيد 


الأحبار المستخدمة 


اللون 

الأزرق الداكن 
الأحمر الأرجواني 
الأصفر 

الأسود 


الاستعمال الوظيفي 


اسم * «أسم . 

: مجموعة من الزهور الطبيعية ؛ و المجردة هندسيا. 

: اعتمد هذا التصميم علي مجموعة من الزهور سواء 
التي أحتفظت بشكلها الطبيعي » أو التي تم تجريدها 
هندسيا » بالإضافة إلي الأشكال البيضاوية التي تمثل 
كنار التصميم . كذلك تبدو الملامس في هذا التصميم », 
والتدريجات اللونية التي أثرت التصميم بمناطق من 
الظل والنور . وللحصول علي المجموعة اللونية الني 
يتألف منها هذا التصميم تم استخدام الأحبار الأربعة 
الأساسية بالنسب الأتيه : الأزرق 94٠‏ تقريباء 
والأحمر 96”٠١‏ تقريباء والأصفر 67٠١‏ تقريبا » 
والأسود ٠١‏ ؟ تقريبا . 

. 969٠١٠١ قطن‎ : 

: الطباعة الرقمية طاعغ5لا5 16مرء1 10181181آ 
باستخدام الحاسب الآلي . 

: أحبار نشطة 15هآ 16ما0ع1. 


الرقم الكودي ا 8 010 
لللمها؟9.؟ 209758-0 12-0 
موهلا .؟  209759-0‏ 28ع 12-0188 
وال 9لا 209760-0 1ت © دم 
_ ا ل 209761-0 16 12-5132 


: أقمشة سيدات -تقترح الدراسة أن تصلح كزي للمرأة 
في المساء والسهرة كما في الاستعمالين الوظيفيين (1) 
٠»‏ ( ب ) مع مراعاة اختلاف مساحة التصميمء 
ومجموعاته اللونية » واسلوب تفصيله فى كل استعمال 
وظيفى عن الآخر . 


ج16 


النموذج المطبوع رقم ( 1١‏ ) : 


المساحة 
العناصر والمفردات 
عناصر التشكيل 


نوع الخاية 
أسلوب التنقيذ 


الأحبار الستخدمة 


اللون 

الأزرق الداكن 
الأحمر الأرجوائي 
الأصفر 

الأسود 

الاستعمال الوظيفي 


: و اسم 72 «أسم. 
: الطاووس . 


: اعتمد هذا التصميم علي الأشكال الهندسية المتمثلة في 
المستطيلات المائلة المتنوعة المساحات »؛ الناشئة عن 
تعامد الخطوط الهندسية المائلة علي بعضها البعض كما 
يعتمد هذا التصميم علي الأشكال العضوية المتمثلة في 
الطاووس » وترديد أجزاء منه في التصميم ؛ للإيصاء 
بشكل جديد . وقد لعبت الملامس دورا في هذا التصميم 
» وساعد علي إبرازها » وتنوعها تباين توزيع مناطق 
الظل والنور في التصميم . 


.90٠١١ قطن‎ : 


: الطباعة الرقمية صيع)5/ز5 16<ء1 10181121 
باستخدام الحاسب الآلي . 
: أحبار نشطة وعلصآ 06ناع153. 


الرقم الكودي 

ممه ل/ا5 ١.‏ 
موه /ا9 ١.‏ 
الصاو 5,5 
5 -١6لا9.؟‏ 


0ل عله0 0 
209758-00 
209759-00 
209760-00 
209761-00 


0010 

46 | 
12-3 
12-1110317 
علع10 12-8 


: معلق جداري - تقترح الدراسة أن يصلح لتجميل 
إحدى قاعات كلية الفنون التطبيقية . 


جاع 95ت 


النموذج المطبوع رقم ( 1١4‏ ) : 


المساحة 
العتاصر والمفردات 
عناصر التشكيل 


نوع الخامة 
أسلوب التنفيذ 
الأحبار المستخدمة 


اللون 

الأزرق الداكن 
الأحمر الأرجواني 
الأصفر 

الأسود 

الاستعمال الوظيفي 


: كسم 4 « اسم‎ ٠١: 

: مجموعة من الزهور الطبيعية و المجردة . 

: يعتمد من هذا التصميم علي الأشكال الهندسية 
المتمتلة في الخطوط المنحنية المتكررة المستوحاة من 
فن الخداع البصري نت 05 » بالإضافة إلي الأشسكال 
الهندسية المجردة للزهور . هذا إلي جانب الأشكال 
العضوية المتمثلة في الزهور بأشكالها الطبيعية . 
ويلاحظ هنا أن الملامس التي جاءت موازية للخطوط 
المنحنية في هذا التصميم قد لعبت دورا في توجية 
النظر إلي قلب المعلق . كذلك فإن تقارب الخطوط في 
بعض المناطق » وتباعدها في البعض الأخر قد أعطلي 
الإحساس بالظل والنور في التصميم . ولإخراج هذا 
التصميم بالمجموعة اللونية التي يثألف منها استخدمت 
الأحبار الأربعة الأساسية بالشسب الأتيه : الأزرق 
تقريبا » والأحمر 967١‏ تقريبا » والأصفر 90170 
تقريبا » والأسود 6 تقريبا ٠.‏ 

. 9/١٠١١ قطن‎ : 

: الطباعة الرقمية 53/566120 12016 12181623[1. 

: أحبار نشطة وعلمآ عاناع153. 


الرقم الكودي 80 0006 تبده01) 
تمساره/ا9.؟ 209758-0 46 ما 
تسوه /ا9.؟ 209759-00 8ارعع 12-112 
ووسء ثلا ة.؟” 209760-00 لزن 4١‏ © .| 
ومسإكاة.؟ 209761-0 عاعة1 12-8 


إحدى قاعات كلية الفنون التطبيقية . 


حا ات 


النموذج المطبوع رقم )١5(‏ 


معلق جداري 


اماد 


النموذج المطبوع رقم ( ١5‏ ) : 


المساحة 
العناصر والمفردات 
عناصر التشكيل 


نوع الخامة 
أسلوب التنفيد 


الأحبار المستخدمة 


اللون 

الأزرق الداكن 
الأحمر الأرجو اني 
الأصفر 

الأسود 


الاستعمال الوظيفي 


:اسم كا ٠أسم.‏ 

: مجموعة من الزهور » والبجع : 

: يعتمد هذا التصميم علي الأشكال العضوية المجردة 
هندسيا من البجع » والزهور . وهنا تبدو القيمة الخطية 
في إحلال الخطوط الهندسية المستقيمة » والمنكسرة 
محل التفاصيل الطبيعية للبجع . كذلك تبدو قيمتي 
الملمس » والظل والنور في إثراء التصميم ولإخراج 
هذا التصميم بهذه المجموعة اللونية استخدامت الأحبار 
الأربعة الأساسية بالنسب الأتيه : الأزرق 97٠٠١‏ تقريبا 
» والأحمر ٠‏ تقريباأاء والأصفر تقريباء 
والأسود © 96 تقريبا . 

. 96١١٠١ قطن‎ : 

: الطباعة الرقمية تدعاؤ/ز5 16016 1131م21آ 
باستخدام الحاسب الآلي : 

: أحبار نشطة 5علهآ 1162176 


الرقم الكودي ١16‏ 0008 تنا0 001 
توسره/ا؟. ؟ 209758-00 4 م 
ووه ة.؟ 209759-00 2]18هعع12-1138 
ل 9.9 209760-00 07 1[ع ->12" 
0 209761-00 12-812 


: أقمشة مفروشات -تقترح الدراسة أن يصلح كمفرش 
للسرير كما في الاستعمال الوظيفي (أ) ؛ كمايمكن 
استخدامها في أقمشة السيدات كزي للمرأة في الصبساح 
او فى اقمشة الاطفال كزى للاطفال فى الصباح.مع 
مراعاة اختلاف مساحة التصميم ومجموعاتة اللونية كمل 
في الاستعمال الوظيفي ( ب ).الذى امكن ابتكاره 
باستخدام الكمبيوتر عن طريق تغيير قيمة اللون( 6ا1]) 
وتشبع اللون( هد 5) والاضاءة( 5ووع0ططئاءآ ). 


١ 


الاستعمال الوظيفى () : 


النموذج المطبوغ رقم ( ١١‏ ) : 


المساحة 
العتاصر والمفردات 
عناصر التشكيل 


نوع الخامة 
أسلوب التنقيد 


الأحبار المستخدمة 


اللون 

الأزرق الداكن 
الأحمر الأر جو اني 
الأصفر 

الأسو د 


الاستعمال الوظيفي 


:5 كسم 34 ٠‏ اسم 5 

: مجموعة من الأشجار » وفروعها والحمر الوحشية 
: يعتمد هذا التصميم علي الأشكال العضوية المتمثلة في 
الحمر الوحشية » والأشجار »؛ والفروع. كذلك يعتمد 
علي الملمس في إعطاء أشكال التصميم ملمس الألوان 
الزيتية وقد تم استخدام النقط علي هيئة ( طكبد8 اذ 
) في إكمال الجو المخيط بالحمار الوحشي . وللحصول 
علي المجموعة اللوئية التي يتألف منها هذا التصميم قم 
استخدام الأحبار الأربعة الأساسية بالشسب الأتيه : 
الأزرق 995٠‏ تقريباء والأحمر 970١‏ تقريياء 
والأصفر 6١5‏ تقريبا » والأسود © 9 تفريبا . 
: قطن 96٠١١٠١‏ . 


: الطباعة الرقمية 2نع]ؤ5/ا5 ع31ءدع1 21أنع 01[ 

باستخدام الحاسب الآلي 5 

: أحبار نشطة وعلمآ ع6اتاع562. 
الرقم الكودي 80 000 كنا0 601 
تعره ؟ة,؟ 209758-00 انه © م 
تعسوه/ا9.؟ 2097590 تأطعع 712-113 
توس لا9.؟9 209760-0 4 © ا 
وبسوتباوة.؟ 209761-00 72-8131 


: معلق جداري -تقترح الدراسة أن يصلح لتجميل 


حديقة الحيوان 5 


ىهلا م 


- و#3 ل 


النتائج والتوصيات 
أولا : النتائج : 
وفى ختام تلك الدراسة » وفى ضوه الدراسة التاريخية ؛ والفنية للفن 
التجريدى » وإجراء التحليل الفنى لمختارات من أعمال الفنانين التجريديين فى 

العصر الحديث و المصرى المعاصر توصلت الدارسة إلى النتائج التالية : 
الطبيعية » فإنه يمكن أن يتم أيضا عن طريق إضافة تأثيرات تحل محل بنعض 
الأجزاء الأصلية فى العنصر » أو عن طريق إعادة ترتيب أجزاء العنصر 
الطبيعى ؛ مما يساهم فى البعد بالعناصر عن أشكالها الطبيعية: 

ا أن الأشكال التجريدية يمكن أن تستخدم بنجاح فى الأغراض الوظيفية المختثفة , 
مع مراعاة اختلاف نسبة التجريد » وطريقته من غرض وظيفى لآخر ء فمثلا 
تكون نسبة التجريد فى أقمشة الأطفال أقل بكثير من نسبة التجريد فى أقمشة 
السيدات أو المعلقات مثلا٠‏ 

أن الفن التجريدى فى العصر الحديث هو امتداد لمنابع التجريد فى الفنون 
القديمة كالفن المصرى القديم » والفن الاسلامى الذى يعتبر الرائد الأول للتجريد 
الهندسى ٠‏ 

4 أن الفن التجريدى يخضع لتلقائية التعبير عند فنان التجريد التعبيرى كما يخضصع 
لأسس رياضية محسوبة عند فنائي التجريد الهندسى ٠‏ 

0 أن الدراسة الفنية التحليئية للفن التجريدى تعتبر مدخلا ملهماأ للممارسة »: 
والتجريب » والبحث عن الحلول الفنية المتنوعة٠‏ 

1 ان استخدام الأساليب التكنولوجية الحديثة » وخاصة برامج التصميم بالكمبيوتر 
مثل (15100/ , ومط5 0غ50ط) فى عمل الحلول التشكيلية بداية من رسم 
العناصر » وتوزيعها ؛ لابداع تصميمات طباعة المنسوجات يخلق روحا جديدة 
لهذه التصميمات تختلف عن الأسلوب اليدوى٠‏ 

- أن لكل شكل ما يلائم استعماله فى مجال طباعة المنسوجات فالأه كال التى 
تناسب أقمشة الأطفال قد تختلف عن الأشكال التى تناسب أقمشة السيدات أو 
المفروشات » أو قد يختلف أسلوب تناول الشكل الواحد عند استخدامه فى أكثر 
من غرض وظيفى . 

ع1 9 أنه 


ثانيا : التوصيات : 
توصى الباحثة بما يلى : 

١‏ دراسة الفنون المصرية على مر التاريخ ؛ لأنها مصدر غنى يمكن أن يساهم فسى 
إثراء الحياة الفنية فى العصر الحالى » عن طريق استحداث أنماط فنية جديدة » 
ومتجددة دائما من خلال هذه الفنون ٠‏ 

" الاهتمام بالفن التجريدى وتعقب منابع التجريدى فى فتون التراث كالفن المصوى 

'" الاهتمام بالأشكال التجريدية » واستخدام كل شكل فى الغرض الوظيفى المناسس.ب 

4 الاهتمام بدراسة الحاسب الآلى » ويرامج التصميم المختلفة » لما لها من أهمية 
كبيرة فى صياغة عناصر » ووحدات التصميم ؛ ونظخم التكقرار 0 والتجهيز 
الطباعى فى مجال طباعة المنسوجات١‏ 


ا ا ككل 


المراجع العربية : 

أ- الموسوعات والمعاجم 

١‏ أحمد شفيق الخطيب " معجم المصطلحات العلمية والفنية والهندسية ' » مكتبة 
لبنان » ب ٠ت ٠‏ 

٠ م١185‎ » محيط الفنون » دار المعارف » القاهرة‎ ٠ بدون مؤلف‎ "١ 

ثروت عكاشة » المعجم الموسوعى للمصطلحات الثفافية » مكتبة لبنان » الشركة 
المصرية العالمية لونجمان » ب٠«ت٠‏ 

4 عفيفى البهندسى » قاموس العمارة والفنون ٠»‏ مكتبة لبنان » ©356ام٠‏ 

5.. عبد الله البستانى " الوافى " معجم وسيط للغة العربية » مكتبة لبنان » ١٠59١م٠‏ 

1 فهيمة أمين ٠‏ قاموس مشاهير الفنانين التشكيليين » مصر » ب٠.ت٠‏ ' 

ب- الكتب العربية 


- أبو صالح الألفى ٠‏ الفن الأسلامى أصوله ومدارسه » دار المعارف 2 .١5175‏ 

6ب أحمد حافظ رشدان » فتح الباب عبد الحليم » " التصميم فى الفن التشكيلى " 
القاهرة » ١11ام٠‏ . 

ثروت عكاشة » تاريخ الفن ٠‏ الجزء الأول » دار المعارف » مصر » ب.٠.ت٠‏ 

٠‏ جورج أء١‏ فلاناجان » حول الفن الحديث ٠»‏ ترجمة كمال الملاخ » مراجعة 
صلاح طاهر » دار المعارف ؛ مصير 6 113175م٠‏ 

٠ما5151/‎ » حسن سليمان » سيكلوجية الخط » دار الكتاب العربى » القاهرة‎ ١ 

اس حسن محمد حسن ؛ الأسس التاريخية للفن التشكيلى » دار الفككفر العريي » 


مصير ؛ 15914م٠‏ 


كه الأصول الجمالية للفن الحديث ؛ دار الفكر العربى » مصر 
#ناءلكه 
1 مذاهب الفن المعاصر " الرؤية التشكيلية للقرن العشضرين " » 


دار الفكر العربى ؛ 151/6ام١‏ 
65- روبرت جيلام سكوت » أسس التصميم » ترجمة محمد محمود يوسف »؛ 
عبد الباقى محمد ابراهيم » دار نهضة مصر للطبع والنشرء الفجالة » القاهرة » 


الكل شكال 


ند ع قن ## عد 


17- شوكت الربيعى » الفن التشكيلى المعاصر فى الوطن العربى )١31861/8(‏ 
الهيئة العامة للكتاب » مصر 2٠‏ //9١ام٠‏ 

» الهيئة العامة للكتاب‎ ٠ صالح رضا ؛ ملامح وقضايا الفن التشكيلى المعاصر‎ -١7 
١م155٠‎ » القاهرة‎ 

- صبحى الشارونى - المتقف المتمرد ' رمسيس يونان * » الهيئة المصرية 
العامة للكتاب بالتعاون مع الجمعية المصرية لنقاد الفن التش كيلى ٠‏ القاهرة » 
امه 

4- ' صلاح طاهر » الهيئة العامة للاستعلامات » سلسلة وصف مصر من خلال 
الفنون التشكيلية » ب٠عت٠‏ 

.١95 14 » صلاح مخيمر » سيكولوجية الموضة » القاهرة ء مكتبة الأنجلو‎ -٠ 

» عبد الفتاح رياض » التكوين فى الفنون التش كيلية » دار النهضة العربية‎ ١ 
القاهرة » 91/7 امه‎ 

عز الدين نجيب ؛» التوجه الإجتماعى للفنان المصرى المعصاصر ‏ المجلس 
الأعلى للثقافة ‏ القاهرة » 191 ١م٠‏ 

عفيف البهنسى » الفن العربى الحديث بين الهوية والتبعية ' الأثر العربى فى 
حداثة الغرب " » دار الكتاب العربى » ب٠ت٠‏ 

4 محمود البسيونى ؛ أسرار القن التشكيلى » عالم الكتب » القاهرة ء» ١٠192ام*٠‏ 

كه الفن الحديثن رجاله ومدارسه وآأثاره التربوية » دار 
المعارف بمصرء 1355م0٠‏ 

ا جاذبية سرى » الهيئة العامة للاستعلامات » سلسلة وصف 
مصر من خلال الفنون التشكيلية » ب٠عت٠‏ 

7- مختار العطار » رواد الفن وطليعة التنوير فى مصر الجزء الأول » الهيئسة 


العامة للكتاب بالتعاون مع الجمعية المصرية لنقاد الفن التش كيلى 3 القاهرة 2 
باوث ٠‏ 
ات رواد ألفن وطليعة التنوير فى مصر الجزء الثالث », الهيتة العامة 


للكتاب بالتعاون مع الجمعية المصرية لنقاد الفن التشكيلى ٠‏ القاهرة » ب٠0.ت٠‏ 
8- محمد حمزة » الصعود إلى المجهول (طريق التجريدية) » الهيئة المصرية 
العامة للكتاب بالتعاون مع الجمعية المصرية لنقاد الفن التش كيلى » القاهرة » 
14 أده 
م 


٠٠‏ - نعيم عطية » المكان فى فن التصوير المصرى الحديث ٠‏ الهيئة العامة لكتاب 
بالتعاون مع الجمعية المصرية لنقاد الفن التشكيلى ٠»‏ القاهرة » 1957 ام٠‏ 

» نعمت اسماعيل » فنون الغرب فى العصور الحديثة » دار المعارف » القاهرة‎ -١ 
امء‎ 

- هربرت ريد » الفن اليوم " مدخل إلى نظرية التصوير والنحت المعاصرين " » 
ترجمة محمد فتحى وجرجس عبده » دار المعارقف » مصر ٠‏ /1955ام٠‏ 

يوسف لخفاجى : أحمد يوسف » الزخرفة المصرية القديمة » هيئة الآثار » 
0ك اكد * 


ج- الأبحاث العلمية المنشورة وشير المنشورة 


؟'- ابراهيم عبد الغنى » العلاقة الكامنة بين الشكل والأرضصية ؛ رسالة دكتوراة 
غير منشورة » كلية التربية الفنية ‏ جامعة حلوان » 15157ام٠‏ ش 
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ملخص البحث باللفة العربية 
" جماليات الشكل التجريدى وعلاقته بالفرض الوظيفى فى تصميم طباعة المنسوجات ” 


إن الفن الحديث ٠‏ وإتجاهاته ومدارسه ‏ وخاصة الفن التجريدى ؛ بما يحويه 
من قيم جمالية ‏ يمكن أن يكون مصدرا هاما للإبداع » والإبتكار فى مجال الفنون 
ذلك أن الفن التجريدى ذا جذور عميقة فى تاريخ الفنون التشكيلية ؛ بأن كان 
أساليبه فى العصر الحديث بين أسلوب الأداء التلقائى (التجريد التعبيرى) » وبين 
أسلوب الأداء المحسوب بدقة (التجريد الهندسى) ؛ مما يساعد على إثراء تصميم 
طباعة المنسوجات بحلول تشكيلية متنوعة ٠‏ 
وكان دخول الحاسب الآلى (الكمبيوتر) فى مجال تصميم طباعة المنسوجات 
دورا هاما فى استحداث أساليب جديدة ؛ لتطويع الفن التجريدى وأشكاله المختلفة فى 
تصميم طباعة المنسوجات ؛ عن طريق استخدام الكمييوتر فى برمجمة الإمكانيات 
البنائية » والجمالية لعملية التصميم لإبداع تصميمات مبتكرة تتميز بنتسائج دقيقة » 
وسريعة » وبتنوع أوفر وأشمل ٠‏ 
ويركز هذا البحث على التعرف على مواطن الجمال فى الأشكال التجريدية » 
ومحاولة صياغتها باستخدام الكمبيوتر بأساليب جديدة ؛ لتلاءم الأغراض الوظيفية 
المختلفة لطباعة المنسوجات٠‏ 
ولتحقيق ذلك تضمن البحث الفصول الآتية : 
الفصل الأول : التعريف بالبحث وحدوده : 
وفيه أوضحت الدارسة خلفية الدراسة » وحددت مشكلتها ثم تناولت : 
أولا : هدف البحث حيث يهدف البحث إلى : 
درأسة الاتجاه التجريدى فى الفن الحديث » والمصسرى المعاصر يشكل عام ٠‏ 
دراسة العلاقات بين جماليات الشكل التجريدى وعلاقته بالغرض الوظيفى فى 
مجال طباعة المنسوجات٠‏ 
تحقيق التلاءم بين الأشكال التجريدية » والأغراض الوظيفية المختلفة فسى 
طباعة المنسوجات باستخدام إمكانيات الحاسب الآلى ٠‏ 


ثانياً : فروض البحث : يفترض البحث ما يلى : 
أن التجريد (للعناصر النباتية والحيوانية فى الطبيعة) يمكن الوصول به إلى 
تصميمات مبتكرة تلائم الغرض والوظيفة للمنسوج (ملائمة للأغراض 
الوظيفية المختلفة) ٠‏ 
أن دخول الحاسب الآلى لمجال التصميمات الخاصة بطباعة المنسوجات يمكن 
أن يحدث تطورا فى هذا المجال » ويذلل الكثير من العوائق الى يمكن أن 
تقف فى سبيل المصمم بما يوفره الحاسب الآلى من إمكانيات فى التصميم» 
مع إمكانية تنفيذها عمليا » وطباعتها على المنسوج٠‏ 
أن هناك علاقة بين القيمة الجمالية للشكل » وأغراضه الوظيفية ٠‏ وأن لكل 
شكل ما يلائم استعماله فى مجال طباعة المنسوجات ٠‏ 
كالثاً : جدود البحث : 
يتناول البحث دراسة نظرية تاريخية للمدرسة التجريدية » ودراسة يعض 
نماذج لأعمال فنانيها مل : ' كاندنسكى  "‏ " بول كلى '" ء " ماليفيتش " » 
'موندريان " وغيرهم ٠‏ بالإضافة إلى دراسة نماذج من بعض أعمال الفنانين 
المصريين المعاصرين مثل : " صلاح طاهر " » " جاذبية سرى "» ' طه 
حسين " و غير هم ٠‏ 
التحليل الفنى لمختارات من أعمال الفنانين التجريديين فى مدارس الفن 
الحديثء وكذلك مختارات من أعمال الفنانين المصريين المعاصرين٠‏ 
يتناول البحث فى الجائب التجريبى الوسيلة التطبيقية فى طباعة الحلول 
التشكيلية المستنتجة من دراسات الأشكال التجريدية من (العناصر النباتية 
والحيوانية وفى الطبيعة) بإمكانية الحاسب الآلى ؛ لتوظيفها فى الأغراض 
المختلفة كالمفروشات أو السيدات أو الأطفال أو المعلقات وغيرها٠‏ 
رابعاً : منهجية البحث : 
١‏ المنهج التاريخى : فى تناول التطور التاريخى لحركة الفن التجريدى 
فى العصر الحديث ؛ والمصرى المعاصر ٠١‏ 
؟ المنهج التحليلى : فى تحليل الأسلوب الفنى للمدرسة التجريدية فسى 
الفن الحديث والمصرى المعاصر٠‏ 


"ل المنهج التجريبى : ليتناول الجانب الابتكارى والحلول التشكيلية 
للتصميمات وتطبيقها وطباعتها على أقمشة 
المنسوجات ذات الأغراض المختلفة ٠‏ 
كايا #مصتطلكات البو 
سادساً : الدراسات المرتيطة. 
الفصل الثانى : دراسة نظرية تاريخية للفن التجريدى فى العصر القديم : 
وفيه تقوم الدارسة بتعريف الفن التجريدى » وتتبع جذوره فى فنون التراث » 
وتوضيح تأثير بعض فنون التراث مثل : الفن المصرى القديم » والفن الإسلامى على 
الفن التجريدى الحديث٠‏ بالإضافة إلى استعراض آراء بعض الفلاسفة » والفنائين عن 
التجريد ٠‏ 
الفصل الثالث : دراسة نظرية تحليلية فنية للفن التجريدى فى العصر الحديث : 
وفيه تنتقل الدارسة إلى التعرض للفن التجريدى فى العصر الحديث » وتقسيمه 
إلى التجريد التعبيرى » والتجريد الهندسى مع استعراض نماذج للففانين التجريدييمين 
التعبيريين و الهندسيين ٠‏ 
الفصل الرابع : دراسة نظرية وتحليلية فنية للقن التجريدى المصرى المعاصر : 
للفنانين التجريديين المصريين المعاصرين » وذلك لاستنباط أساليب ءوصيِمْ الأدام 
الفنى التجريدى عند هؤلاء الفنانين ؛ للإستفادة منها فى إيتكقار الحلول التشكيلية 
الفصل الخامس : دراسة فنية ت تطبيقية ل 
وفيها يتم التعرض لماهية التصميم » وتعريف الشكل » وعلاقته بالأغراض 
الوظيفية المختلفة ٠‏ 
الحاسب الآلى ؛ باستخدام برنامج 1110 2 وبرنامج م520 25010 ء لابتكار 
تصميمات تشمل الأغراض الوظيفية المختلفة لطباعة المنسوجات مثل أقمشة 
السبيدات ؛ والمفروشات ٠‏ والأطفال » والمعلقات٠‏ 
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:ععة العاعدة ست اث أعد نعط 01 جلننك دمي 85 : 2 111 طخفان 


ع للنة غتة أعقناوطة 01 امتاتسقعل وعل اعم نإلناذ لمعنه عط]”' 
0 أتث عتصحة 15 لصح تتذخ تمتامع 8 أمعاعمذخ عكلنا كاتة أمعاعسة 01 أععملاء 
ع38 لدعل20 عطا 


اعد نقطة4 ]آه حنغعلععم3 لدة ادعناءتامصف 850:21 : 3 _ 111 طفكن 
: ععة نععل115 سا خسخ 

أعق و3 01 01915102 عطا 01 اأمعستوؤوعدكة عغطا وعلتتاعصا نتلسذاد قتطل” 
عله لكصة بأعدناوطة عتأعطرمع0 0قة لاكتدم1ذوع2<ء أعوتاوطة 10 أنه 
أعة ناوج سقتاويعع 8 لعددع55ة نجلنذد عط نزالقسا .كأكتامة عتعغطا 04 كلمت 
.3055 115 01 7011625 50106 320 كته 


01 503 لمعن لسسة لامعنا جا سذفراتك 8155 : 4 _ 01142111 
:0 أعلنؤقطنة ممتامرجمما 

عتأكقنة أعقاوطة 2ه د5عالز5 أمعرع تل عطا جه غطعنذ! معطم 10 
مللوعتك مذ معطا 2ه أتعمع] له كأمتانة غعقاوطج 01 ععسفستملعم 
0651 


: لمطغع1ة وسمعدعتاممهة امعقغعدءظ : 5 11:1 طفلللن 
عط للنة بنسرمة سه موتدعل آه ناماتمقعل لعووء355 #عأمقطء كتلط 


هأ 056معلام أهدمتاعصلة عط لمة صر عط دعو ساعط متطوحمم هاعم 
0 501536 3[[ئععم5 معأادعل 310 عألاممدمه عستكنا 10 م0166ل20 
تأعناى قمع زوعل ع5ممكتدام لهدمأعصدة امع وع تل غدعءه 0غ «ممطومغمطم 0ه 

عا .. .للمضقط ,عسمماعى ,120165 قهة 


11015 ملكناوقة لأعجدع 5ع : 


نت عتناقه ها كلقستصة للنة كأصقام عطأ 2ه ممتأعدذودة ‏ -! 
أمع ال عه عأطقالند كموعاوعل عللكوعى عاعتلاعة 
05 10120001131 

عأنادة 04 101ع5 عط هذ معاذعل 2:0 ؟عاتامسمه عملولا -2 
علقم مد كالساع تل 'تسمم عأماتائه هده مستاملم 
4 خنطا سد غسعسصدمماع نعل غوعع 

كن عتلة؛ عاعطاوعة عط وعء ماعط ممتهاء: 2 15 عتعغط1 3١‏ 
يت 4ه 056ركتام 281متأعهدظ 5غ لمصة مره 
1100م عأناءاء 01 ع5 عط هذ وعدن عأطفلياة 


: كتنتهدرهئآ اأعتوءوع 1 : 


500 مد أممطء5ة أعهذوطة 02 امعمذدعدقة علرماكن -1 
لممة عمل ,بوماكستلمف]؟ : 5 أعنا5 كأكتاعة 5غأ1 01 720115 
501 عن اورعسرددءوئة 10 608ئل0ة صذ بسمفعلدملة 
طقلةك5 وج طعناد كأكتاعة أعقاوطة سقتاوووظ 04 كلتم 
5111 وتطئجة0 لمة , تغطة1” 

يوك إموعاوطج أن 5علرهنا عمددة 2ه كتذلزلقصة اولاق -2 
.كأكتاكة لقتاأمنوع لآ وولة مصة أومطءو غنة متعلممه 01 


لع1اممة مسد لتقامعسصمعمع عطا 012 2ع تكدعوكم 
نا 


3- 


لععوءوة ] عط عه نوواملمطاء81 : 


عمماوتط عط كن اصع طرووءدمة : لمطاءكا عرماكتة -1 
ع لا أتة قوط عط 2ه امعسمماء 06 
أعطوطة مقتامزوع 8 لسة غنة مرعل0 

اعوط 012 5135ئ(2831ة كلتم : قلمطاعكلا لموعتترزاههة -2 
خكة تق املاع آ لمصدغعة متعلمط ص أممطاءة 


01 أعءم5ة علاتأوعتن م1 ٠‏ 4مطاء1ة لتأمعتصوم» -3 


2 ب 


الك 


ملتمنان 1 


51131511 لاقتاعدكا 


015 1ع تنا! 0غ لخدا ]1 سا قدعه! أعوعأوطنمخ عط]' 1ه وع لع طاوه 41“ 


لمعزذء0آ] عللأأتطاء علتترع 1 دا عوممنظ 


أقنة 01م له ع5 هصقنت أنه أعقناةطة لإالهاءعءم5 غهه ممعل510 
عكننوءء 8 .5610 كمتاسلدم علتاعرء) ها والهتمعمه 0 085 ععكتاموع] 
خكة عنصةاكا تخ مقتاميوع8 لمعاعصة مأ ع01: تدمع 5 خط غعه أعداوطة 
م ماكتد510قع2معرء أعقناوطة مره د5عأب6د أمعرء 018 كنط دعلزودعم 
85 8تتتاملام علتاءعا طأعصدء مغ واعط أقطا أعداعطة عتاأعسسمعع 


انا2 ونتأوع1ه 01 1016 011321 متنا نه 5ه مع تدعل 210 عع امسره©0 

كلأكنا /[58 .0651835 عطأستام علتاءرعا ا أنه أعقناوطة عكتد 0 كع انمد 

5 6 1أع )25 31310 عالاعتتاكدهه عط 8لتتسمع 10م ما رعال ا ممه 
.كلقع اذعل 052306 8تتاأه622 نآ عن متره1وعم مواوعل 01 


أعقاوطج 08 كدماأعء؟ علأعطا5عة هه 5علهاأمععممه لإلنند كلط1 
م لأ ”عا تممه 01 230 عط لاط تترعطا عكنا مغ 5عت0 لسة قسره1 
.5 17205لام 031 أع صل امعدع 111ل اللاد 0 كتمواوعل 
85 أ تمل 300 كومأختسلعل طاعموعوع8 : 1 51 1 طفكطن 


5 لمة لإتلياد أمع5عم عط 01 لصدوعععاعةط عط «عأمقطء قلطا سآ 
4 7/6565 كلاة]1 عطذ 20110 عطا هد معسلاعل كوم كمع أطاممم 


: 5001 ع مغ سنلث  :‏ أكلظ 
1200615 صا وام تأععمتل أعدعاوطة عطا 01 اسمعمووءوقة -1 
ها غ352 تمقتاموعظ مسد 
© كه وعأعطاوعة ومع تاعط ومتهاع؟ عط 01 المعمووءو5ق86 -2 
ماع عطا ها عؤممنلام أحممتكأعصيظ عط ممة درم أعمناوطة 
متأملدم عأتاءاع) 04 
ته عصرم أعوطوطة وعء باع لطاتلتطةألناد عمالاعتطعخ -3 


بز عمامهمم علتعء) ,0 5عذممكلام لقدمتأعصدة ممع كيل 
لع نمع 210 تع ا ممه قماعت كنا 


كك 


/ 011 اللخ بآ 
235 آلا 2م :مم 
عناء/[0آ ,رعمتاصاءط علنه 1” 
امآ[ مستطكتص1ظ لمة 


1101 


25 2511401 1111 01 41511111105" 
1 112051 105101101141 10 110010 شاط لآ 
“.10110 11 1 1111 112 


لا 0عارمعوع]2 ك5أوعط 1 
1014111 لذ الفا 11 :1ن .اععساعد1]آ1 


23200111015 


.10 2201 .ووم 1م22 
ا 1 نا1ا51 114 0513141 .11 5011116 
17 655515103111 10651502 601 1065181 
0ه عساء/(0آ , قستاموصط علمعر 1" , فمفصوط علتاعرء 1" 
.1م102 ع متطئتسص]1 .أمع10آ عستطكتم5 مه 
كأاتث لعتاموجة 4ه لسع واكث لع تامرخذ 01 كادعة2 


200١ 
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101 


